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RESUMO

Este estudo insere-se na discussdo da problematica sobre potencial
formativo do esporte. Nesse sentido, o recorte realizado para o trabalho busca
problematizar o modo como o esporte tem sido pensado na formagdo de
professores de Educacfo Fisica. O estudo, caracterizado como uma reflexdo
tedrica respaldada pelo referencial teérico da Escola de Frankfurt se organiza em
trés capitulos. No primeiro, busca refletir sobre a formacdo na sociedade
contemporanea, tendo como referéncia os textos dos pensadores da primeira
geracdo da Escola de Frankfurt como Adorno e Horkheimer, bem como as obras
de um pensador contempordneo continuador dessa tradicdo filosdfica: C.
Tiircke. Assim, apoiado nas reflexdes desses autores, sdo discutidas as
potencialidades e impotencialidades da formag&o no capitalismo contemporaneo,
tendo em vista que nesse contexto a Industria Cultural assume papel central na
formac@o das subjetividades. No segundo capitulo, a partir de um didlogo com
Gumbrecht (2007), ¢ tecida uma reflexdo sobre a possibilidade de uma fruigéo
estética do esporte. Nesse sentido, argumenta-se que essencial para essa frui¢do
¢ a manutengdo e apropriacdo da tensdo constituinte do esporte entre
esperado/inesperado. Por fim, o terceiro capitulo, ¢ dedicado para uma reflexdo
sobre duas obras que fundamentam a formagdo do professor de Educag¢ao Fisica,
no curso de licenciatura da Universidade Federal de Lavras, escolhidas a partir
das ementas das disciplinas. As obras em questdo: Educacio Fisica na Escola:
implicacdes para a pratica pedagogica e Educacdo Fisica na adolescéncia:
construindo o conhecimento na escola sdo examinadas tendo em vista refletir em
que medida o modo como o esporte vem sendo pensado pela Educacdo Fisica
tem permitido (ou ndo) aos sujeitos envolvidos em seus processos formativos se
oporem ao modo como a Industria Cultural veicula esse artefato cultural. As
reflexdes sinalizam para a necessidade de se repensar o0 modo como o esporte
vem sendo tomado enquanto elemento formativo pela Educacdo Fisica, na
medida em que esse artefato cultural tem sido veiculado somente como meio
para outro algo, ou seja, observa-se uma instrumentalizacdo do esporte em
detrimento de uma problematizagdo da apropriag@o critica desse fendomeno.

Palavras-chave: Industria Cultural. Formag@o de professores. Educagdo Fisica
Escolar.



ABSTRACT

This study is inserted in the discussion of the issues on the formative
potential of sports. In this sense, the framing used for the paper seeks to
problematize the manner in which sports have been thought over in the
formation of Physical Education teachers. The study, characterized as a
theoretical reflection supported by the theoretical reference of the School of
Frankfurt is organized in three chapters. In the first chapter, we seek to reflect on
the formation of contemporary society, referenced by the texts of the first School
of Frankfurt generation of thinkers such as Adorno and Horkheimer, as well as
the works of contemporary thinkers continuing this philosophical tradition: C.
Tiircke. Therefore, based on the reflections of these authors, we discuss the
potentialities and impotentialities of formation in the contemporary capitalism,
bearing in mind that, in this context, the Cultural Industry assumes a central role
in the formation of subjectivities. In the second chapter, basing on a dialog with
Gumbrecht (2007), we weave a reflection on the possibility of an aesthetic
fruition of sports. In this sense, we argue that the maintenance and appropriation
of the tension constituent of sports between expected/unexpected is essential.
Finally, the third chapter is dedicated to a reflection on two works that
fundament the formation of the Physical Education teacher, in the licentiate
course of the Universidade Federal de Lavras, chosen from the discipline
transcripts. The works in question: Educacéo Fisica na Escola: implicagdes para
a pratica pedagdgica and Educagdo Fisica na adolescéncia: construindo o
conhecimento na escola are examined reflecting on the measure the manner in
which sports have been thought by Physical Education has allowed (or not) the
subjects involved in its formative processes to oppose to the manner in which
the Cultural Industry relays this cultural artifact. The reflections signal the need
for rethinking the manner in which sports has been taken while formative
element by Physical Education, as far as this cultural artifact has been relayed
only as a means for something else, that is, we observe an orchestration of sports
in detriment of a problematization of the critical appropriation of this
phenomenon.

Keywords: Cultural Industry. Teacher Formation. School Physical Education.
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1 INTRODUCAO

Falar de algo que tem papel direto em nossa formagdo e que desperta
nosso interesse de apreciagdo ¢ uma tarefa bastante prazerosa. Mas exige
cuidado redobrado. Quando o objeto de estudo nos toca a tal ponto que nio
conseguimos separar nossa trajetoria de vida da relagdo com o mesmo, € preciso
buscar um distanciamento dele. Ndo um distanciamento como pensado pelo
positivismo, que busca neutralizar e petrificar o objeto para analisd-lo e
descrevé-lo ao maximo. O que se pretende buscar ¢é a distdncia que permita uma
reflexdo critica sobre o objeto de estudo, e que, portanto necessita de uma
aproximacdo que deixe o objeto nos tocar.

A escolha do esporte como objeto de estudo estd diretamente
relacionada a trajetdria de vida. O esporte fez parte de varios momentos
formativos, desde a infincia, seja em “escolinhas”, seja aprendendo ao assistir
na TV ao lado dos familiares. Isso com certeza levou a escolha da profissdo,
tendo em vista que a Educag@o Fisica ¢ a area de estudo que mais se aproxima
do esporte. Aproxima-se, mas também o questiona em algumas vertentes,
inclusive a que orienta este trabalho. Pois bem, no seio dessa contradi¢do é que
nascem alguns dos questionamentos que inspiram esse estudo.

Que potencial formativo o esporte pode ter? E possivel falar de um
esporte na escola que possa contribuir para uma formagdo critica dos alunos?
Como estamos pensando isso atualmente na Educagfo Fisica? Nossos alunos
estdo tendo um contato com essa pratica corporal de forma efetiva?

E claro que este trabalho ndo daria conta de responder a todas essas
inquietagdes. Na busca de delimitar este estudo, uma pergunta que contempla as
questdes acima mencionadas foi escolhida como norte do trabalho. “Como os
estudos que subsidiam a formagfo inicial dos professores de EF abordam o

esporte escolar?” Pois bem, antes de ir diretamente para os estudos atuais, o
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trabalho faz um mergulho conceitual em dois termos chaves para a questdo e que
buscam ser explorados a partir de uma perspectiva tedrica.

O primeiro capitulo se preocupa diretamente com a questdo da
formagdo. Desse modo, a partir do referencial tedrico dos filésofos da Escola de
Frankfurt, principalmente Adorno e Tiircke, busca refletir sobre o formato da
sociedade capitalista contemporanea e as implica¢des das transformagdes dessa
sociedade para a formacgdo. Assim, dois conceitos se apresentam como chave
para a compreensao desta questdo: Semiformacao e Industria Cultural.

O segundo capitulo busca dar atengdo ao esporte. Em um didlogo direto
com Gumbrecht e Detlev Claussen, ¢ feita uma reflexdo sobre o potencial de
fruicdo que o espetaculo esportivo pode proporcionar. Nesse sentido, além do
didlogo com os autores supracitados, algumas experiéncias com o fendmeno
esportivo sdo apresentadas com o intuito de ilustrar o argumento desenvolvido.

O terceiro e ultimo capitulo parte finalmente para o estudo de duas obras
presentes na formagdo do professor de Educagdo Fisica. Amparado pelas
compreensdes desenvolvidas anteriormente o trabalho busca dialogar com as
obras elencadas, apontando seus avangos bem como suas contradi¢des e lacunas.
Assim, espera-se contribuir para o debate importantissimo para a area da

Educagio Fisica da relag@o entre escola, esporte e formacao.
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2 FORMACAO, SEMIFORMACAO E INDUSTRIA CULTURAL

Ao buscarmos construir uma reflexdo sobre a questdo da formagfo nio
podemos deixar de nos referir a “Educagéo apds Auschwitz”. O texto que é fruto
de uma conferéncia radiofonica proferida por Theodor Adorno, importante
pensador da primeira geracdo da Escola de Frankfurt, foi publicado no Brasil na
coletdnea Educacdo e Emancipacdo (ADORNO, 1995a). Nesse ensaio, Adorno
(1995a) versa sobre aquele que acredita ser o papel da educagdo: a ndo repeticdo
de um episddio de exterminio em massa como o dos campos de concentracio de
Auschwitz. Assim, ao reconhecer as dificuldades objetivas de tal postulado,
Adorno (1995a) afirma que conhecer os pressupostos subjetivos que permitiram
o episddio ¢ uma possibilidade a ser considerada. Como esse reconhecimento o
autor visa manter viva uma reflexdo sobre esses mecanismos, tendo em vista a
tomada de consciéncia dos individuos e consequentemente o ndo esquecimento
desse episddio. Ao elencar os mecanismos que permitiram esse acontecimento,
Adorno (1995a) coloca como central a relacdo da sociedade capitalista
contemporanea com a técnica. Para o autor, a sociedade moderna altamente
tecnologica, produz sujeitos afinados com o espirito do tempo, e, portanto,
afinados com a técnica. Essa situagdo gera, segundo Adorno (1995a, p. 132), um

paradoxo:

Isto tem sua racionalidade boa: em seu plano mais restrito
elas serdo menos influenciaveis, com as correspondentes
conseqiiéncias no plano geral. Por outro lado, na relacdo
atual com a técnica existe algo de exagerado, irracional,
patogénico. Isto se vincula ao véu tecnologico. Os homens
inclinam-se a considerar a técnica como sendo algo em si
mesma, um fim em si mesmo, uma forca propria,
esquecendo-se que ela ¢ a extens@o do brago dos homens.
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Ao apontar essa afirmacdo sobre a relagdo fetichizada que os homens
tém desenvolvido com a técnica, Adorno (1995a) tem em mente a coisificacdo
presente no capitalismo contemporaneo. O autor denuncia um tipo de relacdo
com a técnica, que se esquece de que ela se apresenta como meio e toma-a como
fim em si mesmo. Ainda nesse sentido, o autor afirma que as pessoas que
estabelecem tal relagdio com a técnica sdo aquelas incapazes de amar outras
pessoas e que, por isso, transferem sua libido para os meios, seja como técnica,
seja como tecnologia. Adorno (1995a, p. 133) afirma ainda que essa situagio,
das pessoas que transferem seu amor para as coisas, ¢ uma tendéncia que “[...]
encontra-se vinculada ao conjunto da civiliza¢ao”.

Essa compreensdo ¢ assimilada e desenvolvida por C. Tiircke, pensador
contemporaneo, professor da Universidade de Leipizig, e tido como um dos
continuadores do legado da Escola de Frankfurt nos dias de hoje. Em sua obra
Filosofia do Sonho (TURCKE, 2010), apds construir uma profunda
compreensdo do que denomina processo de hominizagao, - percurso que nossa
espécie teria feito até constituir o que somos hoje - o autor demonstra, através de
uma cuidadosa argumentagdo, como a modernidade criou uma situagéo até entdo
nova para os homens. Segundo Tiircke (2010, p. 303): “Instrumentos existem
desde que ha humanidade. Instrumentos ‘automdveis’ que se movimentam como
que por si sempre da mesma maneira, entretanto somente ha desde a
Modernidade”. Com isso, o autor aponta como a invengdo dessa maquinaria que
se movimenta sozinha e sempre da mesma maneira, gerou uma forma de
repeticdo que por sua vez permitiu a invengdo de maquinas com uma habilidade
“sobre humana”. Embora desenvolvam movimentos automaticos € com mais
precisdo do que os homens, as maquinas precisam de homens para manusea-las.
Isso por que “nenhuma maquina, mesmo a mais sofisticada, permite ser
manuseada sem que aqueles que dela tratam adaptem-se ao seu programa, a sua

coordenagdo de movimentos” (TURCKE, 2010, p. 304).
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O autor, a partir dessa constatagdo, tira conclusdes interessantes. De
acordo com Tiircke (2010), essa adaptagdo que os homens sdo obrigados a fazer,
para manusear as maquinas, leva-os a uma identificagdo com a maquina. Isso
porque, recuperando Freud, Tiircke (2010) compreende que a identificagdo ¢
sempre extensiva a uma instancia superior, que tem algo que falta a quem se

identifica.

E maquinas sempre podem algo que o seu usuario ndo pode.
O sentimento de superioridade, que o seu uso eficiente
concede, é o de fazer parte de sua superioridade. Trata-se
apenas do reverso do sentimento de que elas sdo as
superiores - portanto de sentimento de inferioridade ante
elas (TURCKE, 2010, p. 304).

Retomando o postulado por Adorno (1995a), podemos perceber como
realmente o conjunto da civilizag¢do leva consigo a tendéncia de transferir sua
libido para os meios, sejam técnicos ou tecnoldgicos. Desenvolvendo seu
argumento, Tiircke (2010) demonstra como o surgimento da maquina de filmar
acelerou esse processo de identificagdo com as mdaquinas. Se as maquinas a
vapor trouxeram inovagdo ao permitir a repeticdo de maneira sempre igual e
ininterrupta, a cdmera fotografica assumiu o papel do olhar humano de forma

muito mais precisa. Segundo Tiircke (2010, p. 304):

Enquanto pessoas precisam chegar penosamente a
percepgdo distinta a partir de impressdes difusas, da
percepgdo a imaginagdo e, além disso, somente podem se
comunicar o imaginado ao de fora por gestos e palavras
indiretamente, a forca da imaginagdo técnica da cdmera
realiza isso simultanea e diretamente.

Ainda de acordo com Tiircke (2010), essa capacidade da camera foi
pensada como potencialidade do cinema em seus primordios. Contudo, como

aponta o autor, escapou a esses que assim postulavam uma questdo bastante
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importante. Quando de seu surgimento, o cinema acontecia ainda como evento,
ou seja, havia ainda tempo entre uma secdo e outra para que os espectadores
pudessem digerir o que assistiam. Isso, segundo Tiircke (2010), j4 ndo mais
ocorre hoje em dia, pois o que ha ¢ uma sucessdo de choques audiovisuais que
ndo ddo tempo a quem assiste de digerir o que v€. Desse modo, o receptor ideal
do filme, aquele que o analisa, discute e pondera sobre o que vé é alguém que
aprendeu a fazer isso em outra atividade, mas ndo no filme mesmo. Com a
acentuacgdo da presenca de telas, o choque de imagem se torna onipresente, ele
chama a atengéo do olho a todo o momento, ele quer ser visto, assim como quem
quer vender seu produto. Ainda de acordo com Tiircke (2010, p. 308), esse
choque de imagem se tornou “[...] o ponto focal de um regime de atengdo
global”. Desse modo, a percep¢do humana ¢ afetada ¢ o modo como lidamos
com as coisas se altera, na medida em que n3o nos dedicamos mais a olhar
atentamente para as coisas que estdo a nossa volta, mas buscamos sempre o
préximo choque audiovisual. Esse modo de lidar com as coisas, que como
Tiircke (2010) aponta se assemelha as criangas diagnosticadas com transtorno de
déficit de atengdo (SHDA), leva a uma situagdo em que ‘“Nada se sedimenta,
nada adquire efeito prolongado; sentimentos de desejo ndo evoluem para uma
vontade estavel; sucessos ndo concedem autoconfian¢a”. Quando relaciona a
maneira como lidamos com as coisas hoje e os sintomas do déficit de atencio,
Tiircke (2010, p. 312) ndo tem em mente conceber o SHDA como “[...] uma
doenca em um entorno saudavel. Pelo contrario, somente quando ja se encontra
cultura de déficit de atengdo, existe SHDA”. Esse regime de atenc@o por sua vez,
levara a algo que o autor denomina: dessendimentagdo.

Esse processo de dessendimentagcdo assume um carater central na obra
de Tiircke, uma vez que, o autor denuncia esse processo como algo que vem
colocar em perigo o que permitiu a constituicdo do ser humano: a sedimentagdo.

Sedimentag¢do que recebe o esforco de ser descrita por Tiircke (2010) tanto na
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obra Filosofia do Sonho, quanto no terceiro capitulo de outra de suas obras:
Sociedade Excitada; Filosofia da Sensacdo. Esse esforco, que o prdprio autor
denomina como especulativo, busca, na compulsio a repeti¢io', o primeiro
passo para o processo de constituigdo humana. Esse passo teria sido uma forma
de reagdo, exclusiva do ser humano para lidar com aquilo que o apavorava. Essa
inusitada formula, fugir do que apavora indo em direcdo ao que apavora, teria
sido o meio que permitiu aos seres humanos desenvolver sua cultura. Embora
em seu primeiro momento ndo buscasse isso, a compulsdo a repeticdo levou ao
desenvolvimento dos aspectos da cultura humana, e levou a constituicdo de

nosso aparelho psiquico. Ainda segundo Tiircke (2010, p. 303, grifo nosso):

Ela (compulsdo a repeti¢do) continua a viver na cultura
como um resto sem sossego, um sobejo patoldgico da pré-
histéria - num entorno que certamente consiste das suas
sedimentagdes, mas que o superou de tal modo que as suas
sedimentagdes agora representam valiosas conquistas: um
conjunto de rituais edificantes, costumes familiares,
decorréncias rotineiras. Toda cultura delas necessita. Elas
sdo a base de qualquer desdobramento individual livre.

Assim o autor argumenta que até a Modernidade, repeti¢ao significava:
sossego, sedimentacdo e calmaria e foi o que permitiu o desenvolvimento da
cultura humana, como percebemos na citagdo acima. No entanto, com o
desenvolvimento da maquinaria moderna, e principalmente dos autématos -
instrumentos que se movimentam por si proprios - ocorreu uma inversdo, que
por sua vez: “[...] comega a revolver novamente o chdo mental da cultura, que
desde o paleolitico aos poucos se havia consolidado” (TURCKE, 2010, p. 314),
dessendimentar.

Outra preocupagdo do autor diz respeito a necessidade de manuten¢do

do que ele chama de “recalcamento primitivo”. Esse termo se refere ao processo

! Termo Freudiano apropriado e desenvolvido por Tiircke (2010)
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que os seres humanos teriam desenvolvido - ao longo de milhdes de anos e com
o custo de muito sangue sacrificial - que permitiu separar alucinacdo de
representacdo. Essa separag@o ou recalcamento, segundo Tiircke (2010), é o que
possibilitou aos seres humanos a capacidade de representar, ou seja, permitiu aos
humanos criar uma compreensao propria das coisas ao seu redor. Nesse sentido,
o autor argumenta que a alucinaclo permanece presente nas representagoes,
contudo como um “braseiro” que permite a representacdo. Nas palavras de

Tiircke (2010, p. 298)

Sem ele (recalcamento primitivo) ndo hd nem reminiscéncia
da primitiva func@o catartica da palavra, nem a valvula do
discurso ordenado, do qual nenhuma catarse cultivada
jamais poderia prescindir.

No entanto, a situacdo descrita anteriormente - que leva a
dessedimenta¢do - ameaga também o recalcamento primitivo. Isso porque,
segundo Tiircke (2010), as imagens produzidas pelos meios tecnoldgicos
contemporaneos, além de possuirem capacidade de representar muito maior que
o espago mental humano, ndo fazem diferenga entre alucinar e representar. Esse
fato faz com o que os processos que permitiram a constituicdo do ser humano
sejam “[...] ameacados em sua existéncia pelo regime de repetigdo maquinal”
(TURCKE, 2010, p. 315). A presenc¢a da maquinaria que promove os choques
audiovisuais nfo se restringe a uma sessio de cinema uma vez na semana, COmo
em seus primdrdios, mas estd no cotidiano, cada vez mais impulsionada e
orientada pelo imperativo do mercado que faz com que cada choque busque
chamar para si a atengdo do espectador. Diante desta situagdo, Tiircke (2010)
reconhece a legitimidade de algumas acdes que tentam resistir a esse processo de
dessendimentagdo e postula a preocupagdo de mantermos viva a necessidade de
os individuos se deterem sobre as coisas, meditarem sobre elas reelaborarem-

nas, ou seja, mantenham viva sua capacidade de representar. Com isso, o autor
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tem em vista manter a possibilidade de um processo de ressendimentacdo, que
viria em resposta a dessendimentagdo. Para isso, se mostra necessaria a detengdo
para a recuperagdo mental, ou seja, a capacidade de deter-se, meditar,
reelaborar os choques a que estamos submetidos. Tal processo é essencial,
segundo o autor, caso queiramos manter vivas as conquistas culturais humanas.
Como pode ser visualizada, a grande preocupagio de Tiircke (2010) é a
preservacdo das conquistas culturais humanas, que sdo ameagadas pela dinamica
do capitalismo hodierno. Essa problematica ndo ¢ nova no campo da filosofia, e
como demonstra Fonte (2012), ja aparecia nos textos escritos por Karl Marx.
Analisando a compreensdo marxiana de incompletude do ser, Fonte (2012)
demonstra como o ser humano, para além de sua dimensao bioldgica, manifesta

sua incompletude também e principalmente, no plano cultural.

Somente com a apropriagdo desse universo de objetivagdes
produzidas histérica e socialmente que o sujeito pode se
formar. [...] Ele consiste na suprassun¢do por parte das
geragdes de algo objetivo (patriménio cultural material e
simbolico) em drgdos de individualidade. [...] O que garante
a sua entrada no processo de humanizagio esta fora dele,
materializado no patrimdnio cultural (objetivacdo humana
decorrente do trabalho). E esse patriménio que ele precisa se
apropriar a fim que ele participe da histéria humana
(FONTE, 2012, p. 5-6).

Ampliando essa discussdo, Adorno (2010) escreveu o texto Teoria da
Semiformagdo, no qual em consondncia com grande parte das argumentagcdes
desenvolvidas no decorrer de suas obras, mas com a peculariedade de buscar
versar sobre a formag@io humana, parte do pressuposto de que a formagdo
cultural (Bildung) se encontra em crise. Nesse sentido, o autor desenvolve um
termo para denominar essa situacdo: semiformagdo (Halbbildung). Nas palavras
de Adorno (2010, p. 9), “A formagdo cultural agora se converte em

semiformacdo socializada na onipresenga do espirito alienado, que, segundo sua
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génese e seu sentido, ndo antecede a formagdo cultural, mas a sucede”. A
semiformagdo é, portanto, compreendida por Adorno (2010) como consequéncia
da formacdo nos contornos atuais. Ou seja, ndo se trata da questdo dos
individuos que estdo privados de uma formagdo cultural por no possuirem tal
formacg@o, mas dos individuos que carecem de tal formagfo, justamente por
recebé-la nos moldes como ela se apresenta nos dias de hoje. E na busca de
teorizar uma formagdo que contraponha essa situagdo que Adorno (2010)
escreve seu ensaio.

Diante desta tarefa, Adorno (2010) parte de um pressuposto que ecoara
em todo seu texto. Trata-se da ideia de que a formagdo ndo pode ser absolutizada
em nenhum dos polos que a constitui: adaptagdo ou superagdo. Em outras
palavras, Adorno (2010) postula uma formac¢do que consiga manter a tensio
entre sua funcdo de adaptar o individuo, € ao mesmo tempo permiti-lo pensar
uma existéncia para além da mera adaptagdo. Ou seja, Adorno (2010) pensa a
formag¢do na tensdo entre apresentar aos individuos as coisas como se
apresentam na contemporaneidade que sfo conhecimentos historicamente
elaborados, ¢ a0 mesmo tempo permitir que os individuos compreendam de
modo critico essas coisas, tendo em vista manter aberta a possibilidade de sua
transformag@o. Assim, Adorno (2010) tece uma critica as tentativas de formacao
que se mostram como meramente adaptativas, assim como, aquelas que
absolutizam o momento da superacdo e se esquecem de fazer referéncia as

coisas humanas.

Quando o campo de forcas a que chamamos formacdo se
congela em categorias fixas - sejam elas do espirito ou da
natureza, de transcendéncia ou de acomodacdo -, cada uma
delas, isolada, se coloca em contradi¢do com seu sentido,
fortalece a ideologia e promove uma formacdo regressiva
(ADORNO, 2010, p. 11).
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De acordo com Ramos-de-Oliveira (2001, p. 22), a critica de Adorno
tem em vista pensar uma formacdo que potencialize desenvolver no educando
“Uma acdo que o obriga a aprender para poder aceitar o que deve ser aceito e a
mudar o que deve e pode ser mudado”. Tomar os objetos culturais - na forma
que se apresentam no presente - nio como coisas absolutas, mas pensar as
possibilidades do que podem ser. Tal pretensdo se repete, embora de outro
modo, em Walter Benjamin - também importante pensador da Teoria Critica da
Sociedade. Na tese 6 do texto “Sobre o conceito da histéria”, Benjamin (1994, p.
244-245), tendo em mente a preocupagdo de como podemos nos apropriar do

passado, afirma:

Articular historicamente o passado nfo significa conhecé-lo
“como ele de fato foi”. Significa apropriar-se de uma
reminiscéncia tal como ela relampeja no momento de um
perigo. [...] O perigo ameaca tanto a existéncia da tradi¢ao
como os que a recebem. Para ambos, o perigo ¢ o mesmo
entregar-se as classes dominantes, como seu instrumento.
Em cada época ¢é preciso arrancar a tradicdo ao
conformismo, que quer apoderar-se dela. [...] O dom de
despertar no passado as centelhas da esperanga é privilégio
exclusivo do historiador convencido de que também os
mortos ndo estardo em seguranga se o inimigo vencer. E o
inimigo ndo tem cessado de vencer.

Arrancar do passado o conformismo e despertar dele as centelhas de
esperanca daquilo que o presente poderia ter sido. Se entendermos o passado
como aquilo que o homem construiu ao longo de sua histdria, ou seja, cultura,
podemos certamente relacionar tal preocupagdo com a tida por Adorno (2010),
qual seja: preservar os bens culturais, contudo, permitir espagos para que tais

bens sejam transformados. Ou ainda, nas palavras de Pucci (2012, p. 15)

E a tensdo entre esses dois momentos, do espirito e da
integracdo, da autonomia e da adaptagdo, que constitui o
conceito de formac¢do; o homem deve ser um cidaddo de seu
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tempo, integrando-se no  conhecimento e no
desenvolvimento das potencialidades humanas, utilizando-
se das tecnologias mais avangadas que a situag@o historica
lhe apresenta; mas, a0 mesmo tempo, tem de ser um critico
de seus dias, problematizar-lhes as injustigas existentes, nao
deixar-se dominar pelo coletivo.

Na sequéncia de seu ensaio, Adorno (2010) faz uma retomada historica
do conceito de formagdo. O autor aponta, por exemplo, como a burguesia
necessitou para sua ascensdo como classe dominante, emancipar a formagao da
exclusividade dos tipos sociais do feudalismo. Assim, a entdo ascendente classe
burguesa visualizava na formagdo um elemento importante para a consolidagéo
da sua promessa de uma sociedade livre. Contudo, essa promessa nao se
cumpriu, e falar em formag¢do do individuo na sociedade capitalista
contemporanea se torna ideologia na medida em que: “Sem duvida, na ideia de
formagdo cultural, necessariamente se postula a situagdo de uma humanidade
sem status e sem exploracdo” (ADORNO, 2010, p. 13), algo que ndo se
concretizou. Além de sinal de emancipagdo, a formacdo significou para a
burguesia, um elemento importante para seu desenvolvimento econdémico.
Portanto, a formagdo funcionou para a burguesia como complemento de sua
ascensdo enquanto classe dominante. Algo totalmente diferente com a situagéo

histdrica do proletariado. Segundo Adorno (2010, p. 14):

Os dominantes monopolizaram a formagdo cultural numa
sociedade formalmente vazia. A desumanizagdo implantada
pelo processo capitalista de produgdo negou aos
trabalhadores todos os pressupostos para a formagdo e,
acima de tudo, o O&cio. As tentativas pedagdgicas de
remediar a situagdo transformaram-se em caricaturas. Toda
chamada educagdo popular - a escolha dessa expressdo
demandou muito cuidado - nutriu-se da ilusdo de que a
formacdo, por si mesma e isolada, poderia revogar a
exclusdo do proletariado, que sabemos ser uma realidade
socialmente constituida.
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A partir da citagio acima podemos observar como Adorno (2010)
compreende que a formag@o ndo tem potencial de resolver sozinha as questdes
de exclusdo social, na medida em que tais problemas sdo historicamente
determinados. Como podemos perceber no trecho supracitado, isso transparece
em Adorno (2010), quando o autor tece uma critica as tentativas de “educagdo
popular” que teriam como pretensdo livrar o proletariado de sua situacdo de
exclusdo apenas pela formagdo, o que, como ja argumentado, seria impossivel
por esquecer-se das determinagdes sociais e econémicas que tal situagdo carrega.

Cabe descrever aqui também, uma diferenciacdo feita por Adorno
(2010) no que se refere a semiformagdo e aquilo que Adorno (2010) chama de
incultura. Enquanto a incultura - aqueles sujeitos que ndo tomaram contato com
os bens culturais - ainda permite uma rela¢do de entrega aos bens em questdo, a
semiformagdo por sua vez, coloca os individuos em uma situagio de impoténcia,
ja que, esses pensam conhecer o objeto, que na realidade sd se apresenta a seus
olhos nos esquemas de compreensdo pré-determinados pela Industria Cultural.

Isso por que, como colocado por Ramos-de-Oliveira (2001, p. 22):

O enorme poderio dos “mas-media” congrega todos os
recursos técnicos da Industria Cultural e dissemina um
suceddneo da formagfo, a chamada “semiformagio
cultural”.

De acordo com Adorno (2010, p. 16), esse mecanismo ocorre com a

seguinte logica:

Por intimeros canais, fornecem-se as massas bens de
formagZo cultural. Neutralizados e petrificados, no entanto,
ajudam a manter no devido lugar aqueles para os quais nada
existe de muito elevado ou caro. Isso se consegue ao ajustar-
se o conteido da formagdo, pelos mecanismos de mercado,
a consciéncia dos que foram excluidos do privilégio da
cultura - e que tinham que ser os primeiros a ser
modificados.
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Uma ideia de formagdo que nada modifica no sujeito. Essa problematica
¢ retomada por Adorno (1995b). Em outro texto, “Tabus acerca do Magistério”,
o autor reflete sobre o problema de uma formagfo que tenta se adaptar ao

sujeito.

O problema da inverdade imanente da pedagogia estaria em
que o objeto do trabalho ¢ adequado aos seus destinatarios,
ndo construindo um trabalho objetivo motivado
objetivamente. Em vez disso, este seria pedagogizado. S
isto ja bastaria para dar as criancas inconscientemente a
impressdo de estarem sendo iludidas. Os professores ndo
reproduzem simplesmente de um modo receptivo algo ja
estabelecido, mas a sua fungdo de mediadores, um pouco
socialmente suspeita como todas as atividades da circulagao,
atrai para si uma parte da aversdo geral. Max Scheler disse
certa feita que s6 atuou pedagogicamente porque nunca
tratou seus estudantes de maneira pedagdgica. Se me
permitem uma observacdo pessoal, a minha prdpria
experiéncia confirma inteiramente este ponto de vista. Ao
que tudo indica, o éxito como docente académico deve-se a
auséncia de qualquer estratégia para influenciar e a recusa
em convencer (ADORNO, 1995b, p. 104).

Complementando essa posi¢cdo de Adorno (1995b), podemos retomar a
colocacdo de Batista (2000, p. 3) que, analisando o trecho acima citado
questiona: “A tarefa pedagogica realizada na escola ndo ¢ equivalente aquela
supostamente realizada pela industria cultural ao afirmar que adapta os ‘bens
culturais’ ao gosto dos clientes?”. Tendo como norte uma formagdo que se
contraponha a essa constatagdo, Adorno (1995b) propde recuperar a ideia da
formagdo tradicional. Com isso o autor ndo postula, contudo, uma volta a esse
tipo de formacdo que como a semiformacdo ja apresentava seus problemas.
Adorno (1995b) aponta que olhar para essa formagao, nos permite pensar o que
foi perdido enquanto possibilidade de superagdo da maneira como se pensa a
formagdo. Assim, Adorno (1995b) demonstra, por exemplo, como o antigo papel

que a autoridade cumpria, mesmo que ndo o fizesse de maneira correta, foi



25

totalmente desconsiderado. Como nos ajuda a entender Pucci (2012, p. 18, grifo

nosso)

As reformas escolares em si mesmas necessarias, ao
favorecerem uma maior liberalizagdo do individuo,
restringiram a autoridade dos mestres e dos pais, e, com
isso, um dos pressupostos para a maturacdo do educando;
sem o confronto com a autoridade, a formagdo do ego fica
prejudicada; e, com o enfraquecimento do ego, a capacidade
de resistir ao conformismo do sistema fica abalada.

Essa ideia ja aparecia como esbo¢o na secdo denominada notas e
esbocos da Dialética do Esclarecimento. No aforismo Quand Méme, escrito por

Adorno e Horkheimer (1985, p. 179), lemos:

O que poderia levar os homens a se desenvolver, de modo a
se tornarem capazes de elaborar positivamente estimulos
complicados, se nio sua propria evolugdo permeada por
esforgos e desfechada pela resisténcia externa? Primeiro, a
resisténcia motivadora se encarna no pai, depois ela cria mil
cabegas: o professor, o superior hierarquico, o cliente, o
concorrente, os representantes dos poderes sociais e estatais.
Sua brutalidade estimula a espontaneidade individual.

Isso ndo quer dizer que Adorno (1995b) postule a volta da opressdo por
parte dos professores. Contudo o autor reconhece que um elemento externo que
estimule a dedicagdo e a entrega ¢ extremamente necessario caso queira se
buscar a liberdade. O autor argumenta, que dedicacdo e entrega a algo sdo
tomadas hoje como atitudes antiquadas, ultrapassadas e que ndo encontram mais
espaco para efetivagdo na dindmica social. Adorno (2010) denuncia assim uma
situagdo que diz respeito a nao dedicacdo dos individuos aos bens culturais. Para
o filésofo, tal dedicacdo s6 sobrevive em pequenos grupos que ainda mantém
para si o privilégio de condicdes que permitem se dedicar. Constatacdo

semelhante aparece no ensaio “Educagdo apos Auschwitz”, quando Adorno
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(1995a) fala sobre a relagdo ambigua que o esporte pode proporcionar. Segundo

Adorno (1995a, p. 127)

O esporte € ambiguo: por um lado pode ele ter um efeito
contrario a barbarie e ao sadismo, por intermédio do
fairplay, do cavalheirismo, do respeito ao mais fraco. Por
outro, em algumas de suas modalidades e procedimentos,
ele pode promover a agressdo, a brutalidade, o sadismo,
principalmente no caso dos espectadores, que pessoalmente
ndo estdo submetidos ao esforgo e a disciplina do esporte.

Como ¢ possivel ler, Adorno (1995a) opde aqui os espectadores como
aqueles que ndo se submetem a disciplina do esporte. Embora devamos
considerar que essa afirmagdo aparece dialogando com outras realizadas pelo
autor, quando busca elencar atitudes oriundas da sociedade aristocratica e que
ndo sdo mais possiveis no capitalismo, ¢ importante perceber também como tal
oposicdo tem relacdo a feita por ele no texto “Teoria da Semiforma¢do”, quando
versa sobre a necessidade da dedicac@o a um bem cultural para sua apropriacao.
Portanto, se de um lado Adorno (2010) coloca aqueles que se disciplinam e se
dedicam a uma determinada tarefa, do outro, ele cita os espectadores, ou seja,
aqueles que se entregam ao consumo, pelos meios de comunicagdo em massa de
determinado produto cultural - os semiformados. Sobre essa situacdo afirma

Ramos-de-Oliveira (2001, p. 54):

Banhemo-nos, portanto, no suceddneo semicultural. O
conhecimento do mundo € uma necessidade ontoldgica cada
vez mais dificil de ser satisfeita? Contentemo-nos com a
sucessdo de “verdades absolutas” que a toda hora os jornais
e revistas, as estagdes de radio e de televisdo apregoam:
canhotos s3o mais propensos a homossexualidade,
descoberta a cura do cancer, o amor pode ser detectado no
cérebro, Sadam Hussein ¢ um louco, o mercado mundial
atual é o paraiso da livre concorréncia, o Estado deve
abandonar preocupagdes ¢ encargos sociais, as loiras sdo
burras, a universidade publica s6 atende as classes
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dominantes, o Brasil ¢ abengoado por Deus etc. Que certeza,
que tranqiiilidade, que paz essa pretensa “ciéncia de
resultados” transmitida pela autoridade dos meios de
comunicacdo de massa da as populacdes!

Esse papel que os meios de massa vém fazer, o de apresentar
informagdes prontas e pré-determinadas aos “espectadores”, ja havia sido
denunciado e muito bem descrito por Adorno e Horkheimer (1985), em outro de
seus famosos textos: “A Industria Cultural: O Esclarecimento como mistificagao
das massas”. Este ensaio, que teve e ainda tem forte circulacdo no Brasil, € um
capitulo da obra Dialética do Esclarecimento. Nessa obra, os autores se colocam
a dificil tarefa de buscar uma compreensdo critica e historica do pensamento
ocidental. Essa tarefa se d4, porque os autores se veem diante da contradigdo da
sociedade moderna, que apesar de sua promessa de libertagdo dos homens recaiu
na barbarie. Desse modo, Adorno ¢ Horkheimer (1985) denunciam a redugéo do
pensamento a sua dimensdo instrumental, ou em outras palavras, a perda da
capacidade de refletir dos individuos. Ainda nesse sentido, os autores tecem uma
critica também a reducdo da ciéncia a unico pensamento capaz de explicar o
mundo, ocasionando sua transformagdo em um novo mito. Essa construg¢do
tedrica dos autores se da, a partir de uma tese que é desenvolvida em toda a
obra: a compreensdo do processo de formagdo da cultura pela dominagdo da
natureza. Assim, Adormmo e Horkheimer (1985) afirmam ser essencial o
reconhecimento da dimensdo de natureza presente na cultura e principalmente
nos individuos, tendo em vista que caso esse reconhecimento ndo ocorra, a
natureza voltard a se manifestar de maneira perversa. E no contexto dessa critica,
portanto, que os autores desenvolvem o termo Industria Cultural.

Segundo Adorno e Horkheimer (1985, p. 99) “O cinema, o radio, e as
revistas constituem um sistema. Cada setor ¢ coerente em si mesmo e todos o
sdo em conjunto”. Desse modo, contrapondo-se a postura dos socidlogos que

enxergariam na sociedade contemporanea um “caos cultural”, os autores buscam
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argumentar como na verdade essa situacdo ¢ bastante organizada sobre a logica

de mercado. Segundo os autores:

O cinema e o radio ndo precisam mais se apresentar como
arte. A verdade ¢ que ndo passam de um negdcio, eles a
utilizam como uma ideologia destinada a legitimar o lixo
que propositalmente produzem. Eles se definem a si
mesmos como industrias, e as cifras publicadas dos
rendimentos de seus diretores gerais suprimem toda duvida
quanto a necessidade social de seus produtos (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 100).

Essa ldgica de produgdo, que tem a técnica como sua aliada,
acaba por reproduzir a dominagdo dos “economicamente
mais fortes”. Embora reconhegam o papel da técnica nessa
dominagdo, os autores asseveram: “Isso, porém, ndo deve
ser atribuido a uma lei evolutiva da técnica enquanto tal,
mas a sua fungdo na economia atual” (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 100). Contudo, e apesar do peso
que a Industria Cultural possui, os autores compreendem ser
essa submetida a interesses maiores de industrias mais
poderosas, como as do ago, petroleo, eletricidade, quimica.
Desse modo, a Industria Cultural deve “[...] se apressar em
dar razdo aos verdadeiros donos do poder [...]” (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 101). Os autores apontam ainda,
como as classificagdes de produtos em categorias, feita pela
Industria Cultural, tém papel de direcionar o individuo
aquele produto lhe recomenda a categoria que ele ¢
previamente colocado. Assim, a capacidade de escolha do
consumidor se resume em ilusdes sobre a possibilidade de
produtos diferentes que na verdade se assemelham cada vez
mais. Esse processo contribui para a diminuicdo da
capacidade dos espectadores em discernir por si tais
produtos. Isso porque, segundo Adorno ¢ Horkheimer
(1985, p. 103): A fungdo que o esquematismo Kantiano
ainda atribuia ao sujeito, a saber, referir de antemio a
multiplicidade sensivel aos conceitos fundamentais ¢é
tomada ao sujeito pela industria. O esquematismo € o
primeiro servigo prestado ao cliente por ela.

A afirmacdo demonstra como os autores compreendem o papel

desempenhado pela Industria Cultural. Se em Kant tinhamos o esquematismo
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capaz de fazer a mediagcdo entre o sujeito e os dados imediatos que se
apresentavam diante de seus olhos, com a Industria Cultural, esse papel passa a
ser feito por seus produtos, o que deixa os sujeitos a mercé dos clichés e modos
de ver o mundo por ela produzidos. Tal experiéncia modifica entdo a maneira
que os consumidores se relacionam com os produtos culturais que sdo tratados
cada dia mais como mercadoria.

Quando Kant pensa o esquematismo, vive um momento em que a
esperancga no potencial da formagdo era grande e que guardava resquicios ainda
de um periodo em que setores sociais permitiam se constituir desatrelados a
logica de mercado. Contudo, se em determinado momento histdrico a formagéo
pode vislumbrar ter papel transformador, com a Industria Cultural isso se esvai.
A Industria Cultural ao prometer formagéo, mantém a dominagdo. O que vem
com o pretenso papel de substituir a formagdo, pela Industria Cultural é, na
verdade, “[...] sempre o mesmo” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 110).
Além disso, o que se apresenta como novidade na Industria Cultural ndo permite
que nada realmente novo seja experimentado, porque “O menor acréscimo ao
inventdrio cultural comprovado ¢ um risco excessivo”’ (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 110).

Outra critica que os autores tecem aos mecanismos da Industria Cultural
¢ a capacidade da mesma de “[...] ter despido a diversdo de suas ingenuidades
[...” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 111). Embora reconhecam que a
Industria Cultural ndo inventou o entretenimento, os autores argumentam como
ela conseguiu fazer desaparecer seus elementos para depois fazer reproduzir em
sua logica. Nesse sentido, Adorno e¢ Horkheimer (1985) demonstram como a
Industria Cultural busca realizar uma aproximagdo forgada dentre a arte séria -
que embora privilégio da classe burguesa, permitia aflorar a contradi¢do - ¢ a

arte leve - que acompanhava a arte séria como uma sombra, mas que de maneira
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alguma ¢ compreendida como decadéncia pelos autores. Essa aproximagio

forcada ¢ entendida como problematica pelos autores na medida em que:

O refugo de outrora foi eliminado pela industria cultural
gracas a sua propria perfeicdo, gracas a proibigdo e a
domesticagdo do diletantismo, muito embora ela nio cesse
de cometer erros crassos, sem os quais o nivel do estilo
elevado seria absolutamente inconcebivel. Mas o que € novo
¢ que os elementos irreconciliaveis da cultura, da arte e da
distracdo se reduzem mediante sua subordina¢do ao fim de
uma unica féormula falsa: a totalidade da industria cultural
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 112).

Com essa aproximacdo “forcada” entre arte leve e arte séria, a Industria
Cultural anula o potencial de ambas, uma vez que as apresentam como a mesma
coisa. Esse processo, que representa a expansdo da logica capitalista industrial
para o tempo de ndo trabalho, e que preenche o tempo do trabalhador exaurido
de sua rotina na fabrica ou no escritorio para que ele possa se recuperar para a
nova jornada, no dia seguinte, elimina assim o potencial que a diversdo possuia,
transformando-a em principal servigo oferecido pela Industria Cultural. Servigo
esse que ndo deve exigir do consumidor, mas justamente evitar seu esforgo
intelectual. Se na “era da expansao liberal” a diversdo conservava uma fé de que
no futuro “[..] tudo ficaria como estava, mas melhoraria” (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 118), hoje sob a ldgica da produgdo de massa: “A
diversdo favorece a resignacdo, que nela se quer esquecer” (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 117). Isso porque, entrelagada a logica do negoécio, a
diversdo assume o papel de conformadora, ja que “Divertir significa sempre: ndo
ter que pensar nisso, esquecer o sofrimento até mesmo onde ele é mostrado”
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 119).

Outro mecanismo utilizado pela Industria Cultural e que merece
destaque ¢ a ideologia do acaso. Como demonstram Adorno ¢ Horkheimer

(1985), os produtos da Industria Cultural apresentam aos espectadores a ideia de
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que a qualquer momento eles podem ser escolhidos para serem os novos
milionarios, basta que a sorte lhes contemple. No entanto, € a0 mesmo tempo
“[...] da-se a entender a eles que o esforgo também ndo serviria para nada,
porque a felicidade burguesa ndo tem mais qualquer ligagio com o efeito
calculavel de seu proprio trabalho” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 121).
Nesse sentido, a Industria Cultural explora ao maximo alguns casos como se
esses representassem a média, atestando assim a impoténcia de todos.

Sobre a Semiforma¢do, Adorno (2010, p. 25) afirma: “A Semiformacao
¢ o espirito conquistado pelo fetiche da mercadoria”. Nessa situag¢do, como ja
colocado, os bens culturais se veem ameacados, ja& que sdo considerados
antiquados. Reaparece aqui, portanto, a preocupagdo de Adorno - que se mantém
em Tiircke (2010) - em preservar os bens historicamente produzidos pelos seres
humanos. A contradi¢do dessa situagdo - em que cada vez menos se apropria dos
bens culturais - ¢ justamente que se exige cada vez mais formacdo dos

individuos. De acordo com o fildsofo:

A recepgdo deixa de obedecer a critérios imanentes para
conformar-se ao que o cliente cré obter deles. Mas
simultaneamente, com a elevagdo do nivel de vida, crescem
as reivindicagdes de uma formacdo como indice para ser
considerado integrante da camada superior, da qual, aliés,
cada vez menos se distingue subjetivamente. Como
resposta, incentivam-se as camadas imensas a pretender uma
formag@o que ndo tém [...]. Um grande setor da produgdo da
industria cultural vive dessa nova realidade e, por sua vez,
incentiva essa necessidade por semicultura (ADORNO,
2010, p. 27).

Como apontada por Adorno (2010), essa situacdo ¢ explorada pela
Industria Cultural que vende seus produtos como se estivessem proporcionando
formagdo, quando na verdade, ndo passam de meros engodos. Esses produtos
culturais, a0 mesmo tempo em que se nutrem, perpetuam a Semiformacdo. Nas

palavras de Adorno (2010, p. 28):
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Confiante na ignorancia, o mercado cultural dela nutre-se e
a ela reproduz e reforga. A alegre e despreocupada expansio
da formacdo cultural nas condigdes vigentes, é, de modo
imediato, sua prdpria aniquilag@o.

Dessa forma, Adorno (2010) mantém a preocupacio com a forma que os
produtos historicamente produzidos pela humanidade tém sido apropriados. Na
situagdo da Semiformacgdo - semelhante aos espectadores do esporte - o que se
tém ¢ uma semiexperimentagdo dos bens culturais. E, segundo Adorno (2010, p.
29): “O entendido e experimentado medianamente - semientendido e
semiexperimentado - ndo constitui o grau elementar da formagdo, e sim seu
inimigo mortal”. Ou seja, a Semiformacdo ndo aparece como uma instidncia
anterior ou impulsionadora da formagdo. Ao contririo semiexperimentar e
semientender sdo mecanismos que atuam como impedimento a apropriagdo
efetiva. Esse modo de se relacionar com as coisas, é a situagdo, embora em
intensidade maior, apresentada por Tiircke (2010), quando versa sobre a
submissdo, cada vez maior, dos sujeitos aos choques audiovisuais. Choques
esses que, impulsionados pela dindmica de competi¢do capitalista, se mostram
cada vez mais numerosos ¢ chamativos, e, portanto, ndo podem permitir que os
individuos se demorem neles, pois o préximo choque chama mais atengdo. Isso
ocorre também, segundo Adorno (2010), com a experiéncia. Se em determinado
momento historico ela se mostrava essencial para a formagao da subjetividade,
na semiformacg@o ela “[...] fica substituida por um estado informativo pontual,
desconectado, intercambiavel e efémero, e que se sabe ficard borrado no
proximo instante por outras informagdes” (ADORNO, 2010, p. 33).

A memoria também ¢ solapada na semiformacio, e: “N&o ¢ por acaso
que o semiculto faz alarde de sua ma memoria, orgulhoso de suas multiplas
ocupagdes ¢ da consequente sobrecarga” (ADORNO, 2010, p. 33). O conceito,
outro elemento que era tido pela burguesia como essencial para a formacao,

hoje: “[...] fica substituido pela subsun¢do imperativa a quaisquer clichés ja
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prontos [...]” (ADORNO, 2010, p. 34). Ainda no que diz respeito a capacidade
dos individuos de se posicionarem diante daquilo que apreciam enquanto bem
cultural, podemos retomar também o que Adorno e Horkheimer (1985)
constatam na Industria Cultural. Apds discutirem a destrui¢do do individuo pela
logica liberal - ldégica essa que em seus primdrdios postulou justamente
consolidar o individuo - € como a Industria Cultural se apropria dessa logica, os
autores versam sobre a maneira como esse individuo passa a se relacionar com a

arte (e ndo somente a arte) a partir de sua nova forma de distribuigéo.

O que se poderia chamar de valor de uso na recep¢do dos
bens culturais é substituido pelo valor de troca; ao invés do
prazer, o que se busca ¢ assistir e estar informado, o que se
quer conquistar é o prestigio e ndo se tornar um conhecedor.
[...] Tudo é percebido do ponto de vista da possibilidade de
servir para outra coisa, por mais vaga que seja a percep¢io
dessa coisa. Tudo sé tem valor na medida em que se pode
trocd-lo, ndo na medida em que é algo em si mesmo
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 131).

Ainda de acordo com os autores, quando ainda era necessario
depreender certa quantia de dinheiro para apreciar uma obra, esperava-se no
minimo que o espectador depreendesse tanto respeito quanto dinheiro gasto.
Contudo, com a Industria Cultural e os meios de massa apresentando como
produtos - e com a falsa impressdo de gratuidade - a cultura, os individuos
passam a se relacionar com eles do mesmo modo como se relacionam com

brindes - que querem dispensar ¢ jogar fora. Assim:

Na industria cultural, desaparecem tanto a critica quanto o
respeito: a primeira transforma-se na produgdo mecanica de
laudos periciais, o segundo ¢ herdado pelo culto
desmemoriado da personalidade (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 133).
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Diante desta complexa e dura situagdo € que Adorno (2010) ira refletir a
possibilidade de uma teoria para a formac¢do. Adorno (2010) se preocupa com
uma formacgdo que permita a experienciagdo dos bens culturais, mas também a
possibilidade de sua transformacdo. Para isso a cultura deve ser tomada também
em sua ambiguidade - de natureza transformada. Ou seja, deve ser entendida ndo
s6 como cultura, mas também nfo s6 como natureza. Adorno (2010) tem plena
consciéncia da dificuldade de se efetivar tal postulado diante da dindmica social
contemporanea. O ritmo acelerado de informagdes e a onipresenca da Industria
Cultural, que ditam o espirito do tempo, vdo a contramio de tal proposta.
Todavia ¢ assim que o autor entende o potencial de resisténcia, como: “[...]
agarrar-se com firmeza a formacgfo depois que a sociedade ja privou de sua
base” (Adorno, 2010, p. 39). Em Tiircke (2010), isso aparece como detengdo
para a recuperagdo mental, ou seja, possibilidade de se debrucar sobre o que se
apresenta a nossos olhos e reelaborar esse algo. Debrugar sobre algo e sobre si
mesmo, em outras palavras: refletir. Termo que para Adorno (2010, p. 39)
também tem importidncia, uma vez que: “[...] a unica possibilidade de
sobrevivéncia que resta a cultura € a autorreflex@o critica sobre a semiformagéo
que necessariamente se converteu”. Pois bem, descrito esse cendrio e em
conjunto os postulados de formagao pensados diante dele, farei agora uma breve
reflexdo do objeto que sera analisado nesse trabalho: o esporte. Se os autores
acima citados tém grande preocupacdo com os “espectadores” da Industria
Cultural, essa preocupacdo deve ser mantida ¢ melhor analisada no que diz
respeito as praticas esportivas. Isso porque os esportes aparecem como produto
extremamente veiculado pela Industria Cultural. Ou usando os termos de Tiircke
(2010), cada vez mais os esportes sdo produzidos na forma de choques
audiovisuais e consumidos sem reflexdo por parte dos individuos.
Levantamentos recentes (Instituto Brasileiro de Opinido Publica e Estatistica -

IPOBE, 2014a) apontam para esse fato e, demonstram (IPOBE, 2014b) como a
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TV dita o modo como nos relacionamos com o esporte. Se a semiformacao ¢ a
maneira como lidamos com os objetos culturais na contemporaneidade, isso se
da também com as praticas corporais. Portanto, como nfo poderia ser diferente,
no que diz respeito aos esportes, estamos cada vez mais entregues aos esquemas

de percepcdo da Industria Cultural. Nas palavras de Vaz e Bassani (2013, p. 91)

[...] conhecemos o esporte via “telinha”, e, portanto
desenvolvemos historicamente uma sensibilidade (ou seja,
educamos nossos sentidos) para ver (e consumir) esportes
pela televisdo. E por isso que é tio diferente assistir uma
partida de futebol ou uma corrida de Férmula 1 na TV ou in
loco, em um estadio ou autédromo.

Assim sendo, e partindo do pressuposto de que a Educagdo Fisica
escolar tem como uma de suas tarefas tratar criticamente o esporte, uma questio
se coloca para a continuidade do trabalho: “Em que medida a formag@o proposta
pela Educacdo Fisica escolar, no que diz respeito ao esporte, tem contribuido (ou
ndo) para que os sujeitos envolvidos nesse processo tenham condigdes de
realizar uma contraposi¢do do modo como a Industria Cultural veicula esse

objeto?”
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3 ESPERADO/INESPERADO NO ESPORTE: UMA RELACAO
DIALETICA

Por que o esporte encanta? Na tentativa de responder essa questdo, este
trabalho iniciard com algumas reflexdes que conduzirdo a tentativa de narrar
uma trajetoria de relacdo com o esporte. Nao serd uma simples descri¢do de
fatos, uma vez que, essa retomada tem o objetivo de elucidar elementos
formativos do esporte e que conduziram a elaboragdo do problema de pesquisa
que sera abordado neste trabalho. Assim, além da relagdo estabelecida com o
esporte, alguns autores que discutem esse tema -seja de maneira direta seja
indireta - terdo também centralidade nesse capitulo.

Grande parte dos meninos nascidos em nosso pais - e acredito também
no resto do mundo - a partir do século XX, tem na memdria alguma imagem que
relacione sua infincia com o esporte. Na maioria dos casos, os pais ja
conhecedores do esporte depositam sobre os filhos todas as esperangas, as vezes
exageradas, e paixdes por essa manifestagdo humana. Assim sendo, em geral, a
primeira relacdo que uma crianga estabelece com o esporte se da por intermédio
da familia e, portanto, se apresenta como um elemento da tradi¢do. Contudo,
para além dessa relacdo com a familia, é possivel perceber muitos garotos que ja
na sua infincia se sentem imensamente interessadas pelo esporte, por qué?

Esse questionamento carrega com certeza muitas explica¢des, no entanto
tentarei me deter sobre uma possibilidade que serd explorada nesse capitulo
como uma das potencialidades do esporte. Para isso, usarei como primeiro
exemplo um episdédio muito conhecido daqueles que gostam de futebol: O titulo
mundial do Brasil em 1994. Aquela Copa disputada em territério estadunidense
trouxe, apos 24 anos, o Brasil de volta ao topo do futebol mundial. O torneio
como um todo foi carregado de emocdo, uma vez que, aquela selecdo brasileira

longe de ser uma das melhores que o Brasil ja possuiu, chegou a decisdo contra a
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selecdo da Italia. Decisdo essa, que pelo modo como ocorreu, ilustrard em certa
medida o argumento que serd construido. O jogo foi extremamente tenso, com
um 0 a 0 que deixava claro que quem marcasse o gol primeiro levaria a taga.
Terminado o tempo normal veio a prorrogagdo e, mantido o 0 a 0, tivemos a
disputa de pénaltis. Aqui, entra a questdo que quero destacar. Em uma disputa de
pénaltis, todos os fatores que permitem analises taticas e técnicas vdo para
segundo plano e resta somente aquele que torce esperar, o inesperado. Desse
modo, criangas e adultos se igualam na fruicdo do espetaculo, quando o que
resta ¢ somente aguardar a cobranga dos pénaltis, que ndo necessitam de grande
esforco para serem compreendidos - embora obviamente um pequeno
entendimento das regras do jogo seja necessdrio. Naquela final, a seleg¢do
brasileira foi camped, mas poderia ter sido a Italia, assim como foi em 2006
sobre a Franca na segunda final de Copa do Mundo da histéria decidida nos
pénaltis. O que estas situagdes apresentam em comum? O fato de que em ambas
o fator do inesperado assumiu papel central. Embora esses sejam exemplos em
que se percebe facilmente essa espera pelo inesperado, acredito ser esta questio
um dos pontos mais atrativos no esporte, mesmo quando isso nido se mostra
perceptivel a um primeiro olhar.

Detlev Claussen, em um ensaio denominado “Sobre a estupidez no
futebol” (CLAUSEN, 2006), nos aponta questdes interessantes. Analisando os
discursos que atestam o futebol estar fadado a reproduzir a sociedade onde se
pratica, o autor contra argumenta mostrando como o futebol pode ser utopico.
Para isso o autor toma como exemplo aquilo que denomina de “[...] um dos
momentos mais belos ¢ emocionalmente intensos do futebol: a vitdria do
outsider” (CLAUSSEN, 2006, p. 584). Exemplar para essa questdo ¢ a vitdria da
Grécia, na Eurocopa de 2004 sobre a favorita e dona da casa, Portugal. Esse
episodio ¢ chamado pelo autor de ““[...] maior sensagdo do futebol mundial

moderno”. Levando em consideragdo que o texto foi escrito em 2006, podemos
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entender a posi¢do do autor em considerar tal fato. Além disso, esse episddio
com certeza fez parte do imaginario dos torcedores de futebol que tém esse
acontecimento gravado em suas memorias. Com a ajuda de Claussen, e tomando
emprestado mais uma de suas frases, a saber: “[No futebol] Quase todas as
condi¢cdes podem ser averiguadas com um esforco de raciocinio, mas ¢é
impossivel prever o resultado final” (CLAUSSEN, 2006, p. 584) continuemos a
examinar o episddio mencionado.

Relembremos entdo o que Claussen denomina de “maior sensagdo do
futebol mundial moderno”. Trata-se da final da Eurocopa de futebol de 2004.
Disputada em Portugal, a final trouxe duas equipes que nunca haviam sido
campeds: Portugal e Grécia. A sele¢do da casa chegou como favorita, tendo em
seu banco de reservas o treinador que era o atual campedo mundial: Luiz Felipe
Scolari. Além disso, a equipe mesclava uma geracdo de experientes jogadores,
tais como Figo, Rui Costa e Pauleta, a uma promissora juventude, encabegada
pelo ainda garoto Cristiano Ronaldo. Do outro lado a Grécia era tida como uma
daquelas classicas “zebras” do futebol. A selecdo, até entdo sem grandes
conquistas no cenario mundial do futebol, chegou aquela final com um esquema
de jogo que anunciava o moderno 4-2-3-1 aquela época chamado apenas de 4-5-
1. Com um jogo aéreo forte, o time grego venceu as quartas de final e a
semifinal por 1 a 0, com gols de cabeca. A partida final foi muito equilibrada, e
apesar de jogar em casa e ser considerada favorita, a selegdo portuguesa saiu
derrotada por 1 a 0, com um gol de cabeca do centroavante Caristheas.
Excluindo-se o fato de que a Grécia j& havia vencido Portugal na fase de grupos
da competicdo - fato que era tido como a grande zebra até entdo - dificilmente
havia outro fator que pudesse, antes do jogo, deslocar o favoritismo para a
Grécia. Mas o inesperado ocorreu, ¢ mais uma vez o futebol mostrou que pode
sustentar a dimensdo da utopia, pois ali no campo de jogo “tudo pode

acontecer”.
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Como demonstrado nesse episddio, o esporte, nesse caso o futebol, tem
a caracteristica de carregar as possibilidades em aberto - o inesperado. Isso,
contudo, ndo quer dizer que devamos olhar o esporte apenas por esse Viés,
esquecendo-se do esperado. Com isso, argumento que todas as analises taticas ¢
técnicas depreendidas antes e depois do jogo servem menos para desfazer a
conquista Grega que para torna-la ainda mais marcante. Isso porque, com
certeza, aquele que assistiu ao jogo com todas as analises racionais possiveis
ficou provavelmente mais encantado que aquele que apenas assistiu ao jogo.
Com isso, retomo a afirmacdo de Claussen de que no futebol quase tudo pode
ser averiguavel, excluindo-se o resultado final. Desse modo, pretendo
argumentar que no esporte, apesar de o esperado ser o central ele vem
dialeticamente acompanhado do inesperado, ou em outras palavras, sd temos
surpresas porque temos certezas.

O inesperado no esporte pode ocorrer também em propor¢des menores,
como um drible no futebol, um touchdown de 50 jardas no futebol americano ou
as passadas finais de um corredor de 100 m que ultrapassa seu adversario. Esses
exemplos reafirmam a relagdo entre esperado e inesperado. Em nenhum dos
casos acima a jogada ¢é recorrente, portanto, trata-se de um momento de criagdo
atipico e por isso belo. No entanto, em nenhum dos casos também a jogada
ocorre sem ser treinada e planejada. Desse modo, aparece aquilo que Claussen
(2006, p. 588-589) chama de Dialética do progresso, ou seja: “[...] a liberdade e
a dominagio entrelagam-se no jogo ¢ somente aquele que se submete a soberania
de uma ordem no jogo pode sair do campo como vencedor”.

Quem tem muito a contribuir com esse debate, ¢ Hans Ulrich
Gumbrecht, professor de literatura alemao, residente nos EUA e que dedica uma
obra inteira a compreensdo dos esportes ¢ daquilo que identifica como a
capacidade de fascinar dos mesmos. Partindo da dificuldade dos intelectuais em

elogiar o esporte, Gumbrecht (2007) busca construir sua obra de modo a elogiar
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essa manifestagdo humana. Desse modo, o autor busca realizar uma inflexdo em
direcdo ao esporte, para buscar nele - e ndo em categorias externas - o que
considera digno de elogio. Recuperando a compreensdo Kantiana de beleza,
Gumbrecht (2007) apoia-se no conceito de satisfacdo desinteressada para

compreender a beleza no esporte. Vejamos o exemplo dado pelo autor:

E claro que um duplo twist carpado executado com
perfeicdo numa coreografia de gindstica olimpica ndo tem
nenhum objetivo para nossa vida normal, mas essa
multiplicidade de movimentos do corpo converge para
produzir uma impressao de intencionalidade
(GUMBRECHT, 2007, p. 40).

Outro conceito kantiano, retomado por Gumbrecht (2007) ¢ a ideia de
sublime. Deslocando o conceito kantiano para a analise dos esportes Gumbrecht
se permite associar esse conceito aqueles feitos na historia do esporte que sdo
considerados Unicos, por serem marcantes, mesmo que objetivamente sejam
superados por outros acontecimentos. Alguns exemplos sdo colocados pelo
autor, s2o eles: um homerun marcado por um rebatedor no beisebol anunciado
anteriormente pelo mesmo, a performance de um esquiador nas Olimpiadas de
Inverno de 1956 e a vitdria do time de hoquei dos EUA formada por estudantes,
sobre os profissionais da Unido Soviética em 1988. Tirando consequéncias dessa
analise, acrescento aqui o exemplo dado por Detlev Clausen ¢ ja mencionado.
Assim como na vitéria da Grécia sobre Portugal, os eventos considerados
sublimes por Gumbrecht (2007) carregam consigo o poder de fixar-se na
memoria dos espectadores do esporte, por, de algum modo, surpreender.

Contudo, como o proprio Gumbrecht (2007) reconhece, tais ocorridos
sdo excegdo e penso, por isso mesmo, sdo marcantes no esporte. Mas se esses
momentos sdo excegdes, 0 que continua a nos fascinar? Nao seriam as jogadas
também surpreendentes, como um drible, um rali no ténis, ou um recorde

quebrado exemplos daquilo que chamamos de sublime? Nao necessariamente, ao
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menos se seguirmos o argumento de Gumbrecht (2007). Continuemos entdo a
acompanbhar as reflexdes do autor.

Dando continuidade a sua tarefa de elogiar os esportes, Gumbrecht
(2007) se dedica a compreender a frase de um ex-nadador, Pablo Morales. A
frase em questdo foi dita por Pablo para tentar explicar o porqué ele havia
voltado as piscinas depois de ter anunciado sua aposentadoria. O ex-nadador fala
entdo de sua experiéncia como espectador do esporte, que o teria levado a se
identificar de tal modo com uma nadadora, que ele sentiu necessidade de voltar a
nadar. Ponto chave nessa narrativa para Gumbrecht (2007) é o termo usado por
Morales, e que o autor elenca como principio do esporte: perder-se na
intensidade da concentra¢do. As trés palavras contidas nessa afirmacgdo sdo
interpretadas por Gumbrecht (2007) de modo que o autor elabora uma chave de
leitura para o fascinio que o esporte nos proporciona. Sobre perder-se,
Gumbrecht (2007) compreende a ideia de que em um desempenho esportivo ndo
dedicamos nossa ateng@o aquilo que ndo esta envolvido com a performance e, na
medida do possivel, nos desligamos at¢ mesmo dos outros competidores e da
torcida. A intensidade ¢ entendida pelo autor como nossa entrega ao
desempenho que chega quase ao limite maximo. Complementando entdo,
aparece a concentra¢do que segundo Gumbrecht (2007) diz respeito a nossa
abertura para o acontecimento daquilo que ndo podemos controlar, ou seja,
aquilo que ndo esperamos: o inesperado. Essas situacdes desenroladas nos
eventos esportivos permitem surgir o que Gumbrecht (2007, p. 46) denomina de

epifania, e que seria o que nos daria alegria ao assistir aos esportes, pois:

[...] elas marcam a intensidade de nossa resposta estética.
Elas nos langam numa oscilagdo entre nossa percepcdo da
pura beleza da forma fisica e nossa obrigagéo de interpretar
essa forma de acordo com as regras de um jogo especifico.
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Penso que através dessa descrigcdo que € ilustrada por Gumbrecht (2007)
com as grandes arrancadas de Maradona, o roubo de uma base no beisebol entre
outras, chegamos ao ponto que nos permite construir uma compreensao sobre o
fascinio que temos pelo esporte. Acima havia me perguntado se as jogadas nao
s3o consideradas sublimes, como poderiamos entender nosso fascinio por elas.
Acredito termos chegado uma resposta plausivel. Elas nos encantam, por, em
propor¢des menores, mas ndo menos importantes, carregarem a dimensdo do
inesperado. Como a féormula cunhada por Gumbrecht (2007), a partir de
Morales, nos mostra quando assistimos/praticamos esportes estamos sempre
abertos a vinda daquilo que ni3o sabemos o que sera. Essa situacdo nos leva
ainda, segundo Gumbrecht (2007) a um estado de serenidade na medida em que
temos consciéncia que de maneira alguma controlaremos a proxima agfo. Isso
nos leva a uma percepcdo de que “[...] ndo tenho como controlar e manipular o
mundo que me cerca” (GUMBRECHT, 2007, p. 47). Essa interpretagdo do
modo como fruimos o esporte, me parece bastante convincente, e parece-me
encaixar-se perfeitamente no argumento que busco aqui construir, qual seja: que
o esporte ¢ constituido da relagdo entre dominago/criacio,
técnica/espontaneidade. Se considerarmos essa minha tese, podemos entender
porque uma enterrada em um jogo de basquete, embora menos bonita
esteticamente, nos chama muito mais atencdo do que aquelas realizadas com
extrema complexidade nos campeonatos de enterrada da NBA. Em ambos os
casos as jogadas nos fascinam por nos surpreenderem, mas embora a enterrada
realizada durante uma partida seja muito menos complexa que a do campeonato
de enterradas, a tensdo criada pelo contexto da partida aumenta as chances
daquela jogada nos fascinar. Em outras palavras, o fato das regras do basquete
ndo permitirem que jogadas como essas sejam comuns, as tornam muito mais
interessantes quando acontecem, pois ndo sdo esperadas, o que ¢ diferente no

campeonato de enterradas, na medida em que a regra obriga a enterrada a
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acontecer, o que por sua vez leva aos jogadores a ter que buscar outros meios de
surpreender.

Voltando a obra de Gumbrecht (2007), vemos o autor construir uma
defini¢@o para o esporte e sequencialmente dedicar um capitulo para argumentar
ser o esporte uma constru¢do moderna. Apds realizar minuciosamente essa
construgdo argumentativa, o autor elenca sete fascinios que o esporte pode
proporcionar. Embora os sete tdpicos merecam atencdo, em suas potencialidades
e lacunas, me permitirei dedicar a duas delas especificamente, tendo em vista o
caminho que quero seguir.

A primeira das duas diz respeito ao que Gumbrecht (2007) denomina
graga. Apoiado no escritor alemio Kleist, Gumbrecht (2007) a define como o
distanciamento do corpo em relagdo a consciéncia dos movimentos. Em outras
palavras, a graca seria a percepg¢do, por alguns instantes que nio controlamos

por total nosso corpo. Ou ainda nas palavras de Gumbrecht (2007, p. 120)

A graga, como objeto de uma experiéncia estética, faz-nos
lembrar que as vezes somos incapazes - felizmente
incapazes devo acrescentar - de associar os movimentos do
corpo que vemos as intengdes ou pensamentos daqueles que
executam.

Essa relagdo da razdo com o corpo que deixa ao menos por alguns
instantes de ser dominadora, que parece entregar 0 corpo a uma natureza
instintiva, pode nos aproximar do reconhecimento de nossa condi¢do de
natureza. Sobre esse potencial, Bassani e Vaz (2011) dedicam um ensaio
denominado: “Mimesis e rememora¢do da natureza no sujeito em Theodor W.
Adorno: para pensar a educacdo do corpo na escola”. Respaldados pela
compreensdo critica de Adorno, principalmente na obra Dialética do
Esclarecimento sobre o processo de formagdo da racionalidade humana, os

autores apresentam uma discussdo sobre o papel da mimesis nesse percurso.
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Primeira relagdo do homem com a natureza, a mimesis acaba, segundo os
autores, solapada no processo de formacdo do pensamento conceitualizador.
Desse modo, a indicagdo dos autores caminha no sentido de apontar a mimesis
como rememoracdo da natureza do sujeito, como expressdo desse momento do
conhecimento ndo conceitual. Isso compde a proposta educativa pensada por
Adorno, que pauta-se por orientar o sujeito ao reconhecimento de sua dimensao
de natureza em contraposi¢do ao dominio irrefletido dessa dimensdo. O proprio
Gumbrecht (2007) chega a perceber essa potencialidade, quando, ao versar sobre
a apreciagcdo da graca nas provas de atletismo, afirma: “[...] a graga que seus
heréis demonstram pode representar o retorno dos corpos humanos a um estado
de natureza, redimido de sua dependéncia do cérebro e da razio para sobreviver”
(GUMBRECHT, 2007, p. 122).

Nesse primeiro fascinio que me propus recuperar, aparece de outra
forma a dialética do esporte entre dominagdo e criacdo. Principalmente na
relacdo com a técnica, a graca pode ser pensada como algo que vai além da
técnica. Nenhum exemplo melhor para tentar ilustrar essa questdo me aparece do
que os jogos de ténis do espanhol Rafael Nadal. Embora néo seja o maior tenista
de seu tempo, talvez por ter nascido na mesma época de Roger Federer, Nadal
com certeza estd entre os maiores tenistas de todos os tempos. E o que o
diferencia dos demais tenistas, além de sua forca fisica impressionante, ¢ a
capacidade em alguns momentos de realizar jogadas que fogem do script de
taticas dos tenistas e, por isso mesmo, encantam. Outros exemplos, em outros
esportes podem ser usados para descrever essa situacdo, como algumas
arrancadas em provas de atletismo ou as corridas inesperadas de um Quarterback
no jogo de futebol americano ou ainda uma defesa imediata de um goleiro - sem
duvida a defesa de Gordon Banks na Copa de 1970 em uma cabecada de Pelé é

um exemplo disso.
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O segundo fascinio apontado por Gumbrecht (2007), e que quero aqui
me deter, é o que ele denomina jogadas. Debrugando-se sobre os esportes
coletivos com bola, o autor afirma que nesses esportes, o que chama a atengdo
vai além da pontuagdo final (seja um gol, um touchdown ou uma enterrada) e
descreve as jogadas que se formam antes delas como algo fascinante. Quando
versa sobre elas, o autor destaca uma ambiguidade que elas carregam, segundo

Gumbrecht (2007, p. 134):

As jogadas bonitas sdo sempre surpreendentes, por dois
motivos. Mesmo que a forma especifica seja o que os
especialistas chamam de jogada ensaiada — pensada com
antecedéncia e praticada inumeras vezes —, ela serd nova e
surpreendente para o espectador médio que ndo estd
familiarizado com o arsenal de estratégias da equipe. Mas,
mais que isso, as jogadas que surgem em tempo real na
partida sdo surpreendentes até para os treinadores e para os
jogadores que as executam, porque precisam ser realizadas
contra a resisténcia imprevisivel da defesa do outro time.

Pois bem, nessa citagdo podemos perceber mais uma vez a relagdo pré-
determinado/inesperado no esporte. O termo jogada ensaiada utilizado por
Gumbrecht (2007) designa aquelas jogadas que uma equipe treina e aperfeigoa
durante os periodos entre jogos até que possa ser bem executada pelos atletas.
Contudo, sua execugdo na partida se dard de maneira sempre nova, uma vez que
a defesa adversaria, que tentara parar a jogada, agira de maneira inesperada - por
mais que se tente estudar as defesas elas nunca serdo totalmente previsiveis.
Além disso, as defesas também tém suas jogadas ensaiadas, embora obviamente
precisem ajusta-las no decorrer dos jogos. Nos Estados Unidos, hd um nome

para esse arsenal de jogadas ensaiadas: playbook’. Mais que um simples livro de

2 Termo bastante comum nos EUA para designar um livro que contém o plano de jogo

da equipe para a temporada. Embora presente em varios esportes no pais, tem
destaque maior no Futebol Americano, devido a dindmica do jogo, em que a jogada a
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jogadas o playbook caracteriza o espirito da equipe para a temporada, ou seja,
como ela entende e conduz as partidas durante o ano. Longe de serem totalmente
secretas, as jogadas presentes nos playbooks sdo muitas vezes conhecidas pelas
outras equipes. O que manda durante os jogos, todavia, ¢ a capacidade de
escolher determinada jogada no momento certo e assim surpreender a outra
equipe.

Se consegui desenvolver meu argumento até aqui, apresentei a
compreensdo do esporte como uma manifestagdo humana que é capaz de nos
encantar por carregar em sua logica a relagdo entre dominio de si (técnica)
/capacidade de surpreender (espontaneidade). Pode se dizer que os atletas tém
essa relagdo presente em sua formacdo, uma vez que as técnicas fazem parte,
algumas vezes até em exagero, que acaba por podar a capacidade criativa de
constitui¢do como atleta. Nesse sentido, podemos especular que o atleta tenha
consciéncia que embora a técnica seja importante, no momento da competicao,
ele nunca tera total controle sobre o que ocorrera. Mas e nos espectadores, como
lidamos com essa tensdo constituinte do esporte?

Gumbrecht tentou responder essa questdo também. Se até agora esse
capitulo buscou acompanhar o raciocinio do autor, nessa questfo irei mais ao
desencontro do que ao encontro de suas ideias. O pressuposto de Gumbrecht
(2007, p. 144), de que perder-se na intensidade da concentracdo ¢é “[...]
precondicgdo, [...] realidade e [...] resultado” da performance esportiva me parece
correto. No entanto, a diferenciacdo feita pelo autor daquilo que chama de dois
tipos de espectadores: o analitico e o da comunhdo faz pensar que Gumbrecht
(2007) exagera na separagdo. O argumento do autor busca separar dois tipos de
espectador. O primeiro seria o analitico, aquele que assiste ao jogo buscando

analisar os aspectos taticos e técnicos presentes no mesmo ¢ o segundo seria

ser executada ¢ chamada pelos treinadores que ficam de fora do campo e utilizam-se
de uma série de codigos para informar o Quarterback sobre qual jogada executar.
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aquele da comunhdo que se deixaria entregar-se junto a outros torcedores, por
exemplo, em uma torcida no estadio. Embora o esforco de Gumbrecht (2007, p.
150), seja em separar os dois espectadores, o proprio autor chega a admitir que
“[...] meus conceitos, em vez descrever duas formas excludentes de participagao,
marcam os dois extremos de um amplo espectro de possiveis atitudes do
publico”.

Partindo dessa contradi¢do expressa pelo autor e buscando ir um pouco
além, podemos pensar o modo como olhamos para o esporte elencando
momentos da apreciagdo. Com isso, quero dizer que o espectador carrega de
algum modo, as duas dimensdes descritas por Gumbrecht (2007). Pensemos em
um torcedor daqueles que vai ao estddio e faz parte de uma torcida organizada
no futebol. Por mais euforia e éxtase que aquele momento pode proporcionar
ilustrando a ideia de comunhdo, é muito comum entre esses torcedores analises
técnicas e taticas. No outro extremo, ndo € raro vermos o treinador de uma
equipe, daquele que esperariamos uma atitude totalmente analitica do esporte,
entregar-se em alguns momentos, a total comunhdo com o estadio e também
perder-se no meio da multiddo. Desse modo, quero apontar que talvez possamos
pensar a andlise € a comunhdo como momentos do assistir ao esporte.
Momentos esses que se encontra em maior ou menor propor¢do em todos os
espectadores. Ou seja, queria propor para pensarmos a andlise € a comunhdo
como momentos que se completam na frui¢do do espetaculo esportivo, sendo
que aumentar a capacidade de andlise permite em grande medida aumentar a
capacidade de comunhao.

Para ilustrar essa questdo, buscarei me direcionar para um esporte em
que seja possivel observar bem essa tensdo: o Futebol Americano. Poucos
esportes podem parecer mais confusos, estranhos e desorganizados a um
primeiro olhar que o Futebol Americano. Um amontoado de homens correndo

em direcdo a outro com a bola, derrubando-o e em alguns momentos
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continuando a jogada. Além disso, o jogo para inumeras vezes, ficando ainda
mais dificil o acompanhamento da partida. No entanto, trata-se de um dos
esportes mais estratégicos existentes. Para compreender, no entanto, alguns
elementos sdo importantes. O primeiro deles obviamente sdo as regras. Para
conseguirmos acompanhar a dindmica de um jogo desse esporte, assim como de
outros, necessitamos compreender qual o objetivo do jogo e que agdes sdo
permitidas e quais sdo restritas para que esse objetivo possa ser alcangado. Mas a
questdo ndo se esgota aqui. Ao assistirmos o Futebol Americano, mesmo
compreendendo as regras, podemos ainda nos perder na infinidade de jogadas
possiveis. E aqui, a andlise aparece como elemento central. Muitos motivos me
levam a acreditar que a maior parte dos espectadores desse esporte nos EUA
possua conhecimentos minimos para diferenciar uma defesa 4-3 de uma 3-4°. E
alguns motivos me levam a pensar que essa diferenciag@o ¢ essencial ao assistir
0 jogo de Futebol Americano. Mesmo no Brasil onde o publico desse esporte
ainda ¢ restrito, embora venha crescendo significativamente, ¢ dificil pensar que
os fas desse esporte ndo compactuem dessa capacidade de andlise. Ao observar
isso, ndo pretendo afirmar que esses fads se percam menos no jogo, ao contrario.
A ideia que quero apontar aqui ¢ justamente que essa capacidade de analise
aumentada permite uma maior comunhdo dos rumos do jogo, ou para usar a
expressdo de Gumbrecht (2007), ao conseguirmos entender melhor os aspectos
taticos e técnicos de um esporte, conseguimos “perder-se na intensidade da
concentragdo” daquele espetaculo com mais facilidade. Isso ocorre também em
outros esportes, como, por exemplo, o futebol. Possuir elementos que permitam,
entre outras coisas, identificar mudangas taticas durante as partidas, por
exemplo, nos ajuda a perdemos na intensidade da concentragdo e assim estarmos

mais abertos aos acontecimentos daquele espetaculo.

Dois tipos basicos de formagdo de defesa do Futebol Americano. Na defesa 4-3
temos 4 jogadores alinhados junto a bola e 3 na cobertura, enquanto na 3-4 acontece
o0 contrério.



49

Pois bem, se a capacidade de andlise de um esporte nos permite fruir
melhor desse espeticulo, ela ndo se esgota nisso. Além de nos permitir
compreender melhor o esporte disputado e assim fruir do mesmo para além da
sua compreensdo, penso que ao aumentar nossa capacidade de analise de
determinado esporte podemos caminhar também para um aumento de nossa
criticidade quanto a esse esporte. Isso nao se da de maneira automatica, contudo,
penso que sem essa capacidade de compreensdo e analise dos esportes nao
avangamos muito no que diz respeito a critica a0s mesmos.

Tomemos como exemplo o voleibol. Recentemente uma polémica
tomou conta das discussdes sobre esse esporte com o fim da regra da vantagem.
Para um espectador mais novo do esporte provavelmente isso ndo faz sentido,
pois ele foi educado a compreender o voleibol no modelo atual, que para ajustar-
se a TV* precisou acabar com a vantagem e estender a pontuagdo até 25 pontos
por set. Nesse exemplo fica clara a sobrepujanga dos interesses comerciais
televisivos sobre questdes do jogo. E possivel remetermos aqui também a uma
discussdo feita por Adorno (1978), quando em um texto elaborado para retomar
a discussio sobre a Industria Cultural, o fildsofo argumenta como essa, utiliza-se
da técnica de maneira externa, com vistas a controlar a distribui¢do e reprodugao
do produto cultural. Desse modo, a técnica na Induastria Cultural difere-se da
técnica das obras de arte, pois nas ultimas as técnicas dizem respeito a sua logica

interna. Ainda sobre a Industria Cultural afirma Adorno (1978, p. 4)

Ela vive, em certo sentido, como parasita sobre a técnica
extra-artistica da produg¢do de bens materiais, sem se
preocupar com a determinagdo que a objetividade dessas
técnicas implica para a forma intra-artistica, mas também
sem respeitar a lei formal da autonomia estética.

Para mais detalhes ver Santos Neto (2014).
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Ou seja, no exemplo supracitado do voleibol, percebemos que embora
ndo diga respeito especificamente a obra de arte, a Industria Cultural utiliza-se
de uma determinacdo externa preocupada com a distribui¢do para o consumo,
esquecendo-se de considerar a logica interna do esporte em questdo. Contudo,
para termos uma noc¢do exata dessa interferéncia na dinamica do esporte,
necessitamos antes de tudo compreender a dindmica do jogo, incluindo conhecer
como ele se apresentava antes da mudanca. Ou seja, é essencial, para que
possamos entender criticamente a interferéncia da TV e de seus patrocinadores
no voleibol, conhecer seus elementos técnicos e taticos, como esses se
organizam no jogo a partir das regras colocadas.

Outro exemplo me parece interessante nesse momento, embora mais
polémico: o Mixed Martial Arts (MMA). Esporte que vem ganhando for¢a nos
ultimos anos devido a veiculagdo pela TV aberta do Ultimate Fight
Championship (UFC), o MMA é um esporte que agrega em sua dindmica varios
formatos de luta. Embora a violéncia e a capacidade de suportar a dor estejam
presentes, ¢ na maioria das vezes seja exatamente isso que os espectadores
procurem nesse esporte, ha elementos nessa disputa que merecem atencdo. Por
se tratar de uma combinag@o de lutas - que incluem lutas em pé como Taekwon-
do, Muay-Thay, etc. e Iutas de chdo como jiu-jitsu, judd, etc. - os confrontos
nesse esporte possibilitam uma infinidade de estratégias e decisdes que podem
proporcionar uma frui¢do daquilo que Gumbrech menciona como “perder-se na
intensidade da concentra¢do”. Com isso, podemos olhar para esse esporte com
olhos menos regulados para aquilo que nos vendem do mesmo: absolutizagido da
violéncia. Em ultima instancia, se caminhdssemos para esse modo de olhar para
0 MMA poderiamos pensar em caminhos que tornassem a luta menos violenta e
mais esteticamente apreciavel. Por exemplo, ao termos condigdes para olhar para
elementos estéticos desse combate, estariamos criando condi¢des para

querermos lutas mais bonitas, dindmicas e menos violentas. Assim, nfo
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ficariamos presos em buscar nesse esporte o massacre de um lutador ou uma
lesdo como uma fratura exposta, na medida em que isso interromperia a luta e
consequentemente nossa capacidade de fruicdo da mesma. No entanto, para
olhar assim para esse esporte, é necessario um conhecimento das técnicas
bésicas das lutas que compde o0 MMA, além de uma compreensdo minima das
estratégias dos lutadores. Algo que me parece bastante distante do publico
consumidor desse espetaculo.

Tomando agora como exemplo o futebol, temos um panorama
interessante. Como nos aponta Claussen (2006, p. 584), o futebol nos obriga a
dizer algo sobre ele, contudo, na maioria das vezes, o que dizemos s2o0, na
verdade, “[...] expressdes comuns, atiradas para o ar por especialistas,
entrevistadores e entrevistados — para, na maior parte dos casos, nada dizerem”.
Desse modo, o autor atenta para o fato de que muitas vezes o que pensamos
compreender sobre o futebol ndo passa dos discursos que a grande midia nos
apresenta a respeito. Apos realizar detida analise sobre os aspectos histdricos
desse esporte e apontar para um possivel declinio do mesmo devido a estupidez
que o rege, o autor afirma que o futebol somente pode sobreviver se tiver um
torcedor ativamente participante. Com isso o autor propde um espectador que
através de suas experiéncias com a bola e aquilo que v€ no jogo, torna-se capaz
de perceber, por exemplo, as estratégias manipulativas e de marketing que
ameacam o futebol, além de outras contradi¢des da sociedade na qual o futebol ¢
hoje jogado.

Anteriormente havia me perguntado qual a relagdo do espectador com o
esporte, ¢ se consegui responder satisfatoriamente temos a ideia de que o
espectador necessita da compreensdo de elementos constituintes do esporte para
conseguir fruir e criticar esse artefato cultural. Semelhante colocagdo ¢ feita por
Vaz e Bassani (2013) no texto: Esporte, sociedade, educacdo: megaeventos

esportivos e educaco fisica escolar. Diante da proximidade dos megaeventos
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esportivos no Brasil, os autores, apds analisarem o esporte enquanto elemento
histérico, apontam a possibilidade de a Educacdo Fisica trabalhar na perspectiva
do desenvolvimento de uma fruicdo estética desses eventos. No entanto, os
autores reconhecem algumas limitagdes para isso, dentre elas a precaria
formagdo que os professores de Educacdo Fisica tém no que diz respeito ao
esporte. Além da capacidade de fruir desse espetaculo, os autores apontam
também para a necessidade da Educagdo Fisica Escolar potencializar outra
forma de relacionamento com o esporte que ndo aquela que a grande midia nos

apresenta. Nas palavras dos autores:

Somos, portanto, a favor da promogdo, disseminagdo e
pratica de uma cultura esportiva ampla e profunda em que
os professores de Educacdo Fisica exergam um papel
importante como intelectuais publicos habilitados para o
conhecimento especifico de sua disciplina, de forma que a
escola possa concorrer com a cultura do entretenimento. Ou
entdo a educacdo fisica escolar ndo tem razdo de existir
(VAZ; BASSANI, 2013, p. 96).

Até aqui me propus a apontar elementos formativos no esporte na
medida em que nos permitem fruir esteticamente desse espetaculo. Grande parte
do meu argumento girou em torno da ideia de que o esporte se constitui da
dialética entre elementos esperados, pré-determinados e elementos
surpreendentes. Dentre esses elementos esperados, repetiram-se durante o texto
as técnicas e as regras, demonstrando a importancia de ambas para o esporte na
medida em que é apoiada ¢ desdobradas delas que a criatividade floresce.
Apesar disso, na historia da Educagdo Fisica Escolar ¢ possivel encontrar alguns
mal entendidos em relagdo a técnica. Atentando-se para isso, Vaz e Bassani
(2013) apontam como a Educacdo Fisica na ansia legitima de fazer a critica ao
tecnicismo acabou por renegar a técnica como se ela ndo fosse importante para a

pratica esportiva. Segundo eles:
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Na esteira da critica ao tecnicismo e ao esporte, a técnica —
forma de mediagdo entre sujeito e objeto — tem sido
frequentemente recusada in toten, como se uma pratica
corporal fosse possivel sem ela, como se o corpo ndo fosse
também objeto e instrumento (de prazer, por exemplo).
Junto com isso, o aperfeigoamento técnico necessario para a
pratica esportiva para torna-la mais interessante, complexa,
rica e desafiadora também foi denegado (VAZ; BASSANI,
2013, p. 89).

Discussdo semelhante também ¢ feita por Vaz (2001) no texto: Técnica,
Esporte, Rendimento. Diante da questdo de como a Educacdo Fisica Escolar
deve se comportar diante do esporte, o autor postula a necessidade de essa
disciplina caminhar no sentido da negag@o, mas também da aproximagdo com o

esporte. De acordo com Vaz (2001, p. 95):

Predico, portanto, uma educagdo que procure a razio critica
e a mediagdo reflexiva (como negatividade), mas também,
com igual forca, uma aproximagdo sensivel (einen
sinnlichen Zugang), combinando, de forma aconchegante,
técnica e mimesis. Sem desprezar, portanto, a
espontaneidade e a dimensdo ndo conceituais (porém nio
irracional!) do conhecimento.

No entanto, a ideia exposta acima de trabalhar o esporte em suas
dimensdes, que vao desde o dominio técnico a uma negacdo, passando por seus
momentos de espontaneidade, ndo parece ser a predominante na Educacio
Fisica. A partir de um discurso de transformacdo do esporte, a formagido do
professor de Educagdo Fisica tem ficado carente no que diz respeito a aspectos
técnicos, ou mesmo sobre o conhecimento de regras de alguns esportes. Para ndo
irmos muito longe, dificilmente a formagdo de professores em Educacdo Fisica
atenta-se em mostrar elementos técnicos de esportes que ndo sdo os tradicionais.
Isso conduz o futuro professor a buscar essa formagao que lhe falta em outros
espagos, abrindo brecha para o preenchimento desse vazio formativo para os

produtos da Industria Cultural. Em nome também dessa transformagdo do



54

esporte, postula-se também a todo o momento modificar as regras. Isso se d4 em
grande medida pela associagdo do respeito as regras a uma adaptagdo irrefletida
a sociedade capitalista. Sobre isso, Claussen (2006, p. 585) faz um contraponto
interessante, ainda versando sobre o futebol: “Ao contrario da sociedade onde é
praticado, o futebol ¢ um jogo com regras e ndo um contacto social obrigatorio
regido por leis”. Gumbrecht (2007) vai além, e afirma a necessidade das regras
para perdermo-nos na intensidade da concentragdo. Isso porque segundo o autor,
o fato de as regras fazerem sentido somente dentro do esporte e ndo na vida

cotidiana ¢ precondig¢do para fruir o esporte.
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4 O ESPORTE NA FORMACAO DOS PROFESSORES DE EDUCACAO
FiSICA DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE LAVRAS: UM DIALOGO
INACABADO

O curso de Licenciatura em Educacdo Fisica da Universidade Federal de
Lavras teve sua primeira turma de ingressos no primeiro semestre de 2007.
Desde entdo, passou por algumas transformagdes em sua grade curricular sendo
que, em 2012 foi iniciada a transferéncia do curso do periodo noturno para o
periodo diurno. Portanto, algumas alteracdes importantes ocorreram na grade
curricular durante esses anos, tendo em vista os mais diversos fatores.
Atualmente, com a mudanga do curso para o periodo diurno estdo em andamento
algumas modificagdes e/ou criagdes de ementas das disciplinas, embora, em sua
grande parte, as ementas presentes na ultima elaboracdo do plano de curso
noturno vém sido mantidas. Desse modo, esse trabalho se detera sobre as
ementas da ultima versdo elaborada para o curso noturno presentes no Projeto
Politico Pedagégico de 2012 (BRASIL, 2012).

Assim, de inicio, com o objetivo de definir as obras a serem discutidas
neste trabalho, foi feito um levantamento das referéncias mais presentes nas
ementas das disciplinas voltadas para o estudo da Educa¢io Fisica escolar do
referido PPC. O quadro abaixo (Tabela 1) apresenta o panorama encontrado nas

ementas.



Tabela 1

professores de Educacio Fisica
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Obras mais presentes nas ementas das disciplinas de formacdo de

Nome da obra Autor (es) Repeticoes
Educagdo  Fisica na  Escola: Darido e Rangel (2008) 11
implicagdes ~ para a  pratica

pedagdgica

Metodologia do ensino da Educagdo Coletivo de autores 5
Fisica.

Pedagogia da autonomia: saberes Freire (2008) 3
necessarios a pratica educativa

Pratica de ensino e estagio Barreiro e Bebran (2006) 3
supervisionado na formagdo de

professores

O professor de educacdo fisica e a Borges (1998) 2
construgdo do saber.

Manual de orientagdo: estdgio Bianchi, Alvarenga e Bianchi (2009) 2
supervisionado

Para Ensinar Educagdo Fisica: Darido e Souza Junior (2007) 2
possibilidades de interven¢do na

escola.

Educacdo Fisica na Adolescéncia: Mattos e Neira (2008) 2
construindo o conhecimento na

escola

Educacdo  Fisica e  esportes: Moreira (1999) 2
Perspectiva Para o século XXI

Pedagogia da Cultura Corporal - Neira e Nunes (2006) 1
Criticas e Alternativas.

Modalidades esportivas coletivas Rose Junior (2006) 1
Motricidade e jogo na infancia. Ferreira Neto (2001) 1
Educagdo Fisica Infantil:  Mattos e Neira (2008) 1
Construindo o Movimento na Escola

O Espago do Movimento na Rabinovich (2007) 1
Educagdo Infantil: Formagio e

Experiéncia Profissional

Consenso e conflito da Educacdo Oliveira (1985) 1
Fisica brasileira

Conhecimento Moderno: sobre ética Demo (1997) 1
de interven¢do do conhecimento

A organizagdo do curriculo projetos Hernandez e Ventura (1998) 1
de trabalho

Educacdo  fisica  escolar: as Barbosa (2001) 1
representagdes sociais

A prética educativa: como ensinar. Zabala (1998) 1
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Para a seleg@o da primeira obra a ser estudada, utilizou-se do critério
quantitativo, sendo, portanto selecionada a obra que mais se repetiu, qual seja:
Educacdo Fisica na Escola: implicagbes para a prdtica pedagogica. Para a
selecdo da segunda obra outros critérios, além do quantitativo, foram utilizados.
O primeiro deles foi a exclusdo de obras que ndo dissessem respeito diretamente
a discussdo da Educacdo Fisica, como a obra Pedagogia da Autonomia. Além
disso, foram excluidas obras que tratavam do conteudo de estagio, tendo em
vista sua ndo especificidade com o tema proposto. Assim sendo, a segunda obra
escolhida foi Educacgdo Fisica na adolescéncia: construindo o conhecimento na
escola. Tal escolha se justifica pelo fato de que além da obra aparecer duas
vezes, um dos autores, Marcos Garcia Neira, se repete mais duas vezes em
momentos diferentes. Importante salientar que os autores da obra em questdo sdo
os responsaveis pela elaboragdo dos Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN’s)
da Educagio Fisica no Ensino Médio, o que sinaliza seu alcance na area da
Educagio Fisica escolar.

A primeira obra, denominada Educagdo Fisica na Escola: implica¢bes
para a pratica pedagogica ¢ fruto de um trabalho coletivo de onze professores
que fazem parte do Laboratdrio de Estudo e Trabalhos Pedagdgicos em
Educacgdo Fisica da Unesp, e tem como organizadoras as professoras Suraya
Cristina Darido e Irene Conceicdo Rangel. J4 nas consideracdes iniciais, as
autoras apresentam aquele que compreendem como o papel da Educagdo Fisica.
Esse papel seria, segundo as autoras, a forma¢do de um cidaddo que possa
desfrutar das inumeras possibilidades da cultura corporal de movimento. A
segunda obra Educagdo Fisica na adolescéncia: construindo o conhecimento na
escola se apresenta como um prolongamento dos PCN’s da Educagdo Fisica
para o Ensino Médio. Ja de inicio os autores também apontam o que

compreendem como fungdo da Educagdo Fisica escolar, nesse caso
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especificamente no Ensino Médio. Segundo Mattos e Neira (2008, p. 24, grifo

nosso):

[...] quaisquer iniciativas no sentido de instrumentalizar o
cidaddo através da aquisicdo de uma bagagem de
conhecimentos que lhe permita atuar de forma eficaz sobre a
manutengdo da saude, a geréncia de seus momentos de lazer
e a aquisi¢cdo de um vocabuldrio motor que possibilite um
didlogo social diversificado.

Diante dessas coloca¢des, que apontam para uma necessidade da
Educagdo Fisica proporcionar aos individuos instrumentos para uma autonomia
em suas praticas corporais, um primeiro questionamento se coloca. Em que
medida pensar as praticas corporais somente como instrumentos a serem
utilizados, ndo limita a capacidade de uma compreensdo critica desses
elementos? Em outras palavras, em que medida estamos na ansia de dar
respostas a uma funcionalidade da Educagdo Fisica, exagerando em seu lado
instrumental e deixando de lado seu potencial enquanto disciplina de formagdo?
A partir dessas questdes iniciais, continuemos a acompanhar as obras. Antes,
cabe ressaltar, que ambas as obras buscam uma resposta a uma questdo
recorrente na Educacfo Fisica escolar: sua afirmag¢fo enquanto conteido
curricular. Nesse sentido, os dois livros tragam um panorama dos
desdobramentos histdricos da disciplina bem como das consequéncias disso. Em
Mattos e Neira (2008), ¢ possivel perceber uma critica a Educagido Fisica no
ensino médio como aquela que ndo estaria cumprindo suas fun¢des na escola,
diferentemente das demais disciplinas. Segundo os autores, isso se daria pela
subordina¢do das aulas ao esporte de alto rendimento com seus valores e
normas. Aprofundando essa questdo Darido e Sanches-Neto fazem, no primeiro
capitulo da obra Educa¢do Fisica na Escola: implicagbes para a prdtica
pedagdgica, uma retomada histdrica das concepgdes de Educagdo Fisica. Os

autores apontam o periodo da Ditadura Militar (1964-1985) como aquele em que
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o esporte teria sido levado com maior forga a escola. Sendo assim, segundo

Darido e Rangel (2008, p. 4) nesse momento historico:

[...] o rendimento, a selecdo dos mais habilidosos, o fim
justificando os meios estdo mais presentes no contexto da
EF na escola. Os procedimentos empregados sdo
extremamente diretivos, o papel do professor ¢ bastante
centralizador e a pratica, uma repeticio mecanica dos
movimentos esportivos.

Embora Darido e Rangel (2008) fagam referéncia aos discursos criticos
a perspectiva do alto rendimento na Educagéo Fisica, surgidos principalmente na
década de 1980, os autores compreendem que tal perspectiva ainda nfo foi
superada, na medida em que grande parte do texto ainda aponta a persisténcia da
continuidade da perspectiva ja criticada. Algo semelhante ocorre com a obra de
Mattos e Neira, tendo em vista que os autores parecem identificar nas aulas de
Educac@o Fisica ainda hoje, a predominancia da especializacdo esportiva. Desse
modo, resplandece em ambas as obras uma intengdo de propor alternativas a
esse modelo de aula de Educagdo Fisica pautado na veiculagdo estrita do esporte
de alto rendimento. Levando em conta a importancia que essa discussdo merece,
buscamos reconhecer a necessidade de a Educagdo Fisica escolar continuar se
repensando enquanto disciplina que compreende o esporte como um de seus
objetos de estudo, dai buscarmos destacar nas obras referidas o modo como
compreendem o objeto de estudo da Educagéo Fisica.

Matos e Neira (2008) constroem uma compreensio de Educacdo Fisica a
partir da ideia de linguagem que por sua vez se produz e reproduz na sala de
aula. Assim a Educag@o Fisica é apontada como a disciplina que tem como
incumbéncia pensar a linguagem corporal, ou seja, a linguagem expressa pelo
corpo. Os autores apontam ainda, que essa linguagem é sempre dependente do
contexto, ndo sendo possivel confiar em um diciondrio de gestos. Nesse sentido,

os autores afirmam ter sido nos, professores de Educacéo Fisica, que criamos a
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cultura de movimento presente na escola e que por isso mesmo ¢ grande nosso
papel na transformacgdo dessa cultura. O texto ndo traz uma reflexdo sobre
mecanismos extraescolares, como por exemplo, a Industria Cultural, que tem
papel central na formacdo da compreensdo de corpo dos sujeitos. Embora
devamos considerar a grande influéncia que as aulas de Educagfo Fisica
exercem sobre os modos como o corpo ¢ compreendido, delegar somente a
Educagdo Fisica essa constru¢do ¢ demasiado ingénuo. Desconsiderar o papel
que a Industria Cultural desempenha nessa construgdo, além de limitar a
compreensdo dos significados dessas construgdes, acaba por despotencializar o
papel do professor de Educacdo Fisica como aquele que se ocupa da cultura
corporal. Se quisermos buscar uma Educagdo Fisica que desenvolva nos alunos
“[...] uma ampla compreenséo ¢ atuacio das manifestagdes da cultura corporal”
(MATOS; NEIRA, 2008, p. 31), precisamos compreender o objeto de estudo da
Educac@o Fisica para além de sua materializagdo na escola, buscando uma
profunda compreensdo da cultura corporal.

Proposta similar a de Mattos e Neira (2008) ¢ feita por Darido ¢ Rangel
(2008, p. 34) quando apontam ser fun¢do da Educagdo Fisica escolar formar
“[...] cidaddos que irdo usufruir, partilhar, produzir e transformar as
manifestacdes que caracterizam essa drea, como o Jogo, o Esporte, a Danga, a
Ginastica e a Luta”. Ao tomar essa posi¢do, os autores advogam a favor da
compreensdo da Educacdo Fisica sob a perspectiva da Cultura Corporal de
Movimento, e apontam o livro Metodologia da Educagdo Fisica, escrito pelo
chamado Coletivo de Autores como a obra responsavel por cunhar esse termo”.
Embora assumam essa posi¢ao de compreensido da Educagéo Fisica pelo viés da

cultura, a obra também néo se dedica a compreender de maneira mais ampla as

Importante destacar que essa parece ser uma compreensio dos autores, uma vez que
0 que ha na obra é a constru¢do do termo Cultura Corporal. A expressdo “de
movimento” foi acrescentada posteriormente. Para mais detalhes sobre essa
discussdo, ver Daolio (2004).
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questdes extraescolares. Essas questdes, que sdo deixadas de lado, e que sdo
determinantes quando pensamos nos elementos culturais, acabam por levar os
autores a depositar demasiado peso ao dia a dia escolar. Isso porque as aulas de
Educagio Fisica sdo compreendidas em um viés utilitarista que apresentaria
como tarefa a “[..] elaboracdo de conhecimentos baseados na realidade
complexa do cotidiano, valorizando questdes sociais urgentes que se apresentam
no dia a dia dos alunos e professores [...]” (DARIDO; RANGEL, 2008, p. 30).
Ou seja, diante da vontade de propor um caminho para a Educagdo Fisica
enquanto uma disciplina do conhecimento, o que visualizamos ¢é uma
instrumentalizagdo da disciplina, que ao invés de ser pensada como espago de
formag@o € antes pleiteada como espaco de solucdo de problemas.

Embora avancem significantemente na compreensao da Educagio Fisica
tendo em vista uma perspectiva cultural, as obras acabam por ndo abordar uma
questdo importante da contemporaneidade. Se quisermos pensar em cultura hoje
em dia, ndo podemos deixar de lado a forca que a Industria Cultural representa
nesse cenario. Isso porque, ao pensarmos a sala de aula e os individuos que a
constituem - tanto os discentes quanto os docentes - é necessario tomar
consciéncia do papel que a Industria Cultural desempenha em suas concepgoes
de mundo. Nesse sentido, delegar apenas a escola, e no caso aqui a Educagdo
Fisica, a fun¢do de constru¢do de conhecimentos que possam transformar essa
cultura, sem considerar que essa cultura é moldada por mecanismos
extraescolares acaba por se converter em uma postura ideoldgica, na medida em
que ndo contribui para o reconhecimento da fun¢do de dominagdo que a
Industria Cultural cumpre no capitalismo contemporaneo. Nesse sentido, se
quisermos continuar falando de uma escola que trate criticamente da cultura, no
caso da Educagio Fisica da cultura corporal, devemos falar de uma escola que
dé condicdes aos alunos para tomarem contato com os elementos culturais,

buscando manter a dialética entre a apropriagdo e a critica dos mesmos.
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Outra postura presente nas obras que parece superestimar a funcio que a
escola pode desempenhar ¢ aquela que delega a essa instituicdo a incumbéncia
de superar os problemas sociais. Como exemplo podemos citar a colocagio de
Rangel et al., no terceiro capitulo da obra: Educac¢do Fisica na Escola:

implicacoes para a prdtica pedagogica.

O acesso aos conhecimentos da Educagdo Fisica deve
constituir-se em direito e instrumento de transformagio
individual e coletiva, na busca da superacdo das
desigualdades sociais, do exercicio da justica e da liberdade,
da constituicdo de atitudes éticas de cooperagio e
solidariedade (DARIDO; RANGEL, 2008, p. 38).

Na preocupagdo de propor o acesso aos conhecimentos da Educacgio
Fisica, algo que deve ser com certeza o norte da Educagdo Fisica escolar, os
autores acabam por pensa-los de maneira demasiado instrumental. Isso porque,
na citacdo acima podemos perceber a pretensdo dos autores de que o
conhecimento da Educacdo Fisica se transforme, dentre outras coisas, em
instrumento para a superagdo das desigualdades sociais. Isso aparece também
em Mattos e Neira (2008, p. 94), quando os autores afirmam que o educador
deve fazer sua escolha, pois: “Identificando o carater reprodutivista, o educador
deve tomar uma posi¢do: ou se faz uma pedagogia do oprimido ou se faz uma
pedagogia contra ele”. E apontado ainda pelos autores, ser papel dos educadores,
atuar no sentido de reverter essa situagcdo de opressdo propondo uma educagio
que caminhe nesse sentido.

Refletindo sobre essa ideia de uma educag@o que sirva para a superagio
das desigualdades sociais, Adorno (2010) faz uma interessante critica, quando ao
compreender a ideia de formagdo como algo histdrico, aponta como “caricatas”
as tentativas de educacdo que buscam por si mesmas eliminar a situagdo de
exclusdo do proletariado. Ao afirmar isso, Adorno (2010), de maneira alguma,

se pde contrario a superagdo de exclusdo dos trabalhadores. O que o autor busca
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argumentar ¢ que uma situacdo que € historicamente condicionada, por fatores
econdmicos e sociais, ndo pode, de maneira alguma, ser solucionada somente
por meio da educacdo. A partir dessa pretensdo ndo materializada, de fazer da
Educagio Fisica escolar um meio imediato de transformag@o social, os autores
acabam por criar uma dicotomia entre uma classe oprimida e uma opressora,
depositando na segunda a responsabilidade pelos problemas contemporaneos, o
que impede o reconhecimento de mecanismos de dominagdo comuns do
capitalismo contemporineo, ¢ que impedem justamente a superacdo dessa
situagdo.

Essa pretensdo de fazer dos objetos do conhecimento instrumentos de
superacdo de desigualdades aparece de outras maneiras no decorrer das duas
obras. Um exemplo bastante conhecido dos estudantes de Educagdo Fisica, que ¢
retomado no sétimo capitulo da obra Educac¢do Fisica na Escola: implicagoes
para a pratica pedagdgica ¢ a adaptagdo das regras do futsal para que meninos e
meninas possam “jogar juntos”. Uma adaptacdo proposta pelos autores ¢ a
implementagdo da regra que determina que os gols devam ser marcados cada
hora por um aluno de um dos sexos. Ou seja, se o primeiro gol de uma equipe
for marcado por um menino, o seguinte devera necessariamente ser marcado por
uma menina. Com isso, segundo os autores, estariam os professores de Educacio
Fisica ensinando aos jovens a tolerdncia e a aceitagdo das caracteristicas
individuais. A quest@o importante abordada pelos autores: a exclusdo que pode
ser reiterada no esporte, principalmente aquela que constitui o esporte de alto
rendimento, acaba por trazer ao menos duas questdes que merecem mais
atencdo. Em primeiro lugar, porque ao delimitar a marcagdo do gol, cada hora
por um sexo, o professor acaba reafirmando aquilo que quer negar: que um dos
sexos esta mais apto a marcar o gol. Em nenhum momento, aparece na proposta
uma discussdo sobre a construcdo histérica dos papéis sociais, que acabam por

afastar as meninas da pratica do futsal e consequentemente levar a uma
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diminuicdo das possibilidades de desenvolvimento das habilidades das mesmas.
A proposta desconsidera ainda a questdo das habilidades individuais, uma vez
que, caso haja uma menina mais habilidosa possivelmente ela seja a “escolhida”
para fazer os gols na vez das meninas e possivelmente um menino menos
habilidoso continuara excluido do jogo. Isso acaba por naturalizar as habilidades
de cada individuo, ndo havendo nenhum espago para se refletir sobre o porqué
de alguns possuirem mais conhecimento do jogo, como se isso se desse de
maneira natural. Quanto ao docente, em nenhum momento aparece o papel do
professor de Educacdo Fisica como aquele dotado de um conhecimento - os
fundamentos do futsal - ¢ que deve ensinar isso a seus alunos, tendo em vista
inclusive permitir que esses possam se inserir nas praticas desse esporte. Isso
ndo significa dizer que o professor tem como objetivo nas aulas que todos os
alunos se tornem atletas de futsal, mas afirmar a necessidade de apresentar as
caracteristicas desse esporte para que esses alunos possam tomar contato com
esse bem cultural, e posteriormente terem condi¢des de fazer sua escolha sobre a
continuidade ou ndo da pratica do mesmo. Nesse sentido, ¢ fundamental
conhecer a dindmica do futsal e as habilidades que nele sdo requeridas. Assim
ele pode contribuir enormemente para que esses alunos aprendam a fruir os
diferentes espagos de pratica desse esporte, observando inclusive condutas que
caminham a um n#o respeito das caracteristicas individuais. Ainda sobre essa
questdo, um exemplo que também ¢ recorrente na formagdo do professor de
Educagdo Fisica é a proposta de se adaptar as regras do futsal, para, por
exemplo, que toda uma classe possa jogar ao mesmo tempo. Pois bem, na grande
maioria das vezes que isso ocorre, muitos daqueles que estdo em quadra ndo
estdo jogando, tendo em vista que ndo basta estar no jogo para fruir do mesmo.
Em contrapartida a essa proposta, podemos observar em alguns espacgos de
pratica do futsal extraescolares, maneiras diferentes de lidar com essa questdo

que podem ser menos exclusivas que aquelas que tém essa pretensdo. Trata-se
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da dindmica conhecida por praticantes de futsal e de outros esportes, de
separacdo de times e o revezamento dos mesmos no espaco de jogo. Ou seja,
caso haja 20 praticantes da modalidade, ao invés de se pretender colocar os 20
para jogar ao mesmo tempo, dividem-se quatro times, que se revezam de dois
em dois, segundo critérios acordados anteriormente pelos praticantes. Por que
nés da Educagio Fisica ndo abrimos a possibilidade de aprender com essas
praticas e pensamos maneiras de transferir isso para o ambiente escolar? Além
de permitir a manuten¢io da dindmica do futsal, essa proposta pode ser pensada,
por exemplo, com a possibilidade daqueles que n3o estdo no momento em
quadra observarem desenhos taticos das outras equipes ou questdes sobre o fair-
play.

Quando o esporte passa a ser priorizado na escola como uma pratica que
pode conduzir a superagdo da desigualdade social, a Educacdo Fisica escolar
tende a assumir uma perspectiva instrumentalizada, ou seja, ao invés de
direcionarmos a uma compreensdo mais profunda do esporte enquanto elemento
da cultura corporal, permitir sua apreensdo e sua critica, apressa-se em fazer dele
um meio para atingir outros objetivos. Se na década de 1980 o esporte de alto
rendimento na Educagdo Fisica escolar foi criticado como mero instrumento na
formac@o de atletas, ou promoc¢do da saude, é preciso continuar a pensar em que
medida hoje o nosso objeto de estudo ndo tem sido instrumentalizado
novamente, dessa vez em nome de um discurso progressista’. Essa postura de
instrumentalizagdo do objeto de estudo parece ter intima relagdo com o modo
como o processo de aprendizagem ¢ compreendido pelos autores.

Isso pode ser melhor visualizado nas construgdes de Mattos e Neira
(2008), pois esses dedicam um capitulo de sua obra para a questdo que

denominam “A construgdo do conhecimento”. Apos realizarem uma critica ao

®  Optou-se por manter o termo “progressista” tendo em vista uma compreensio de

progresso tal como Walter Benjamin no ensaio “Teses sobre o conceito de histdria”,
em que o autor aponta que o progresso produz também ruina.
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modelo de educagdo que segundo os autores centraria o conhecimento no
professor, os autores afirmam que o modelo ideal de educacdo deveria girar em
torno de problemas que seriam apresentados aos alunos, e esses teriam a tarefa
de confrontar-se com esses problemas e resolvé-los de maneira “inovadora”.
Como exemplo, os autores falam sobre ensinar a “plantar bananeira”. Segundo

Mattos e Neira (2008, p. 43):

Assim, por exemplo, para se aprender a “plantar bananeira”
ndo mais deve ser dito ao aluno onde colocar a cabega ¢ as
maos e como se equilibrar. Em vez disso, o problema ¢
colocado pelo professor e o aluno deve aprender como se
equilibrar na sua cabega e nas maos. Neste processo, o aluno
deve entender o conceito de gravidade, base de suporte,
linha gravitacional e momento de forga. Assim, ao se
aprender a permanecer sobre a cabega, alcanca-se um
sentido educacional que jamais se alcangaria com a simples
copia.

O que podemos perceber diante desse exemplo, e que é confirmado no
decorrer da obra, ¢ uma postura de aprendizagem que se centra no individuo
como aquele que deve solucionar situagdes problemas, que por sua vez ficam
sob a incumbéncia de criacdo do professor. Nesse sentido, ¢ deixada de lado a
figura do professor como aquele que possui um conhecimento que deve ser
apresentado aos alunos, e consequentemente também ¢ esquecido um
conhecimento historicamente elaborado: a técnica do plantar bananeira. Essa
proposta educacional, que tem como norte superar a educagao tradicional acaba
por retirar do professor seu papel enquanto autoridade pedagdgica. Além disso,
desconsidera-se a importancia do que os autores chamam de “copiar”. Com isso
o aluno acaba por se ver isolado no processo de ensino-aprendizagem, limitado
do contato com o outro, seja diretamente: com o professor; seja mediadamente:

com as construcdes histéricas da humanidade, os saberes. Nesse sentido, se

mostra importante retomar a reflexdo de Adorno (2010) sobre esse
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enfraquecimento da autoridade no processo de aprendizagem. Reconhecendo a
necessidade das reformas escolares que retiraram do professor seu papel
autoritario, Adorno (2010) aponta como, no entanto, tal postura acabou por
negligenciar um aspecto importante da formagdo: a dedicag@o necessaria para o
exercicio da liberdade. Embora ndo queira de modo algum retomar o papel do
professor como autoritario, Adorno (2010) denuncia como a formagio também
ndo pode ocorrer sem uma dedicagdo necessaria para o aprendizado. Nesse
sentido, e retomando o exemplo construido por Mattos e Neira (2008), podemos
refletir em que medida ndo hd ali uma negag¢do da aprendizagem técnica
referente ao “plantar bananeira” e que prejuizos isso pode trazer para o
educando, principalmente para aquele que ndo consiga solucionar por si s6 o
problema proposto. Além disso, porque ndo podemos pensar um processo de
ensino aprendizagem que busque estimular a criagdo a partir daquilo que a
humanidade ja foi capaz de desenvolver? Ou seja, por que ndo ensinar a técnica
do “plantar bananeira” e pensarmos possibilidades de criag@o a partir disso?

No sexto capitulo da obra de Darido e Rangel (2008), denominado
“Novas formas de organizagdo dos conteudos” e de autoria de Darido e Rangel
(2008), aparece também a preocupacdo do desenvolvimento de um processo de
aprendizagem que supere o modelo tradicional, que para os autores limitaria os
alunos a emitirem suas opinides. Nesse sentido, os autores advogam um novo
modo de conceber a escola onde os alunos possam estar envolvidos “[...] na
tomada de decis@o acerca dos contetudos, do tratamento pedagogico, critério de
avaliag@o, de uma unidade didatica ou até do planejamento semestral ou anual”
(DARIDO; RANGEL, 2008, p. 96). Com isso, os autores baseados em
Perrenoud tém em vista que os alunos deixem suas posi¢cdes de alunos e
assumam a responsabilidade de sua formag@o. Parece-me inquestionavel que o
processo de aprendizagem careca da participagdo de todos envolvidos no

processo. Assim, colocar em cheque um processo de aprendizagem que se baseie
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estritamente nas decisdes do professor, e que pode se tornar autoritario, ¢
bastante legitimo. Contudo, em que medida pautar a transformacéo do aluno no
responsavel pelo seu processo de aprendizagem ndo acaba por esquecer-se,
como ja discutido acima, do papel do professor nesse processo? Ou seja, ndo
haveria ai uma desvalorizacdo, também nessa perspectiva de participagdo, o
professor enquanto aquele que possui uma formac¢do e um conhecimento que o
permite desempenhar o papel de autoridade pedagdgica?

Ainda no que diz respeito ao processo de aprendizagem, outra
compreensdo comum em ambas as obras merece uma reflexdo. E a perspectiva
que pensa as aulas sempre como algo que supra os “interesses” dos alunos. Tal
colocagdo aparece de inumeras maneiras no transcorrer das obras. Por exemplo,
no quinto capitulo do livro Educagdo Fisica na Escola: implicagdes para a
pratica pedagdgica, escrito por Suraia Darido, e denominado: Os contetidos da
Educagio Fisica na Escola, diante da discussdo sobre qual conteudo deve se
fazer presente na aula de Educagdo Fisica, a autora argumenta em prol de uma
diversificacdo dos mesmos tendo em vista “[...] facilitar a ades@o dos alunos as
praticas corporais [...]” (DARIDO; RANGEL, 2008, p. 72). Sem duvida os
conteudos das aulas de Educagdo Fisica devem ser diversificados, ¢ devemos
pautar aulas que vado além dos quatro esportes tradicionais: Futsal, Handebol,
Basquete e Voleibol. Contudo, ao defender essa questdo, Darido (2008) acaba
por caminhar em direcdo a algo ndo muito interessante. Pois, ao tentar justificar
sua postura, a autora ndo estaca a ampliacdo do repertério das experiéncias
discentes como orientacdo para a variagdo dos conteiidos, mas aquilo que agrada
os estudantes. Talvez essa perspectiva tenha como fundamento a dificuldade dos
professores de Educagdo Fisica em ter suas aulas aceitas pelos alunos, quando
fogem dos esportes que mais os “agradam”, no entanto ao invés de se contrapor

a isso, a proposta apresentada caminha no sentido de uma acentuagdo desse
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processo, na medida em que as aulas podem ficar reféns das “vontades” e
“interesses” dos alunos.

Embora a Educacdo Fisica possua especificidades no que tange a essa
questdo de uma educaglo baseada nos “interesses” dos alunos, é preciso
considerar que esse movimento parece integrar as propostas educacionais como
um todo na contemporaneidade. No sexto capitulo da obra Educag¢do Fisica na
Escola: implicacoes para a prdtica pedagogica, Darido e Rangel (2008, p. 81)
propde uma discussdo que tem como norte pensar, baseados em Zabala, uma
compreensdo dos conteudos nos quais “[...] o ponto de partida é o interesse € a
aprendizagem do aluno, e ndo a ldégica interna das disciplinas [...]”. Na
compreensdo de Mattos e Neira (2008, p. 25), a nova Lei de Diretrizes e Bases
(LDB) brasileira advoga nessa perspectiva, fazendo com que o professor de

Educag@o Fisica passe:

[...] a ser mais exigido quanto a sua qualificacdo e uso de
seu conhecimento, principalmente no que corresponde ao
planejamento de atividades que venham de encontro aos
interesses e necessidades dos alunos.

Um exemplo que ilustra essa compreensdo nos € apresentado por Mattos
e Neira (2008), que ao discutir a escolha dos contetidos que devem ser
veiculados na aula de Educagio Fisica afirmam que o professor deve se atentar
as caracteristicas da comunidade. Segundo os autores, se o professor se mantiver
rigido em conteudos desinteressantes aos alunos, acabard por afastd-los da
disciplina. Assim ¢ postulado que os professores conversem com a comunidade
para entender qual o conteudo de seu interesse. Os autores afirmam ainda que
“[...] de certa forma, ¢ indiferente se as atividades ritmicas serdo desenvolvidas
através da capoeira ou do rap” (MATOS; NEIRA, 2008, p. 36). Esse exemplo
ilustra, em grande medida, a maneira como os contetidos sdo compreendidos

nessa perspectiva de ensino, somente como meios de despertar o interesse dos
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alunos. Desse modo, as aulas se prendem aquilo que os alunos tém “interesse”
de conhecer, o que por si s6 ¢ problemdtico, na medida que limita a
compreensdo por parte dos mesmos de conteudos que ndo considerem
imediatamente interessantes. Além disso, nesse exemplo citado acima, em
nenhum momento sdo levadas em conta as caracteristicas dos conteudos,
chegando ao ponto dos autores ndo diferenciarem a capoeira do rap. Sera que
ndo ¢ objetivo da Educagdo Fisica apresentar esses conteudos em suas
especificidades para os alunos?

Refletindo sobre isso podemos pensar os prejuizos formativos
desdobrados por essa postura. Primeiramente, porque, como ja citado, as aulas
ficam presas aos conteidos que interessam os alunos. Além disso, como
colocado por Adorno (2010), embora a educagdo paute-se pela liberdade, ela
possui momentos de ndo liberdade essenciais. Ou seja, se a educacdo visa a
libertacdo dos individuos, antes é necessario confrontar esse individuo com algo
externo a ele, e que por isso mesmo o modifique. Assim, pensar uma educagio
pautada por valores emancipatdrios, requer pensar uma educagio que instigue os
sujeitos a confrontar e questionar seus interesses, que na grande maioria das
vezes s30 determinados pela Induastria Cultural. Essa € outra questdo que passa
despercebida pelos autores das duas obras acima citadas. Em nenhum momento
¢ colocada a questdo de como a Industria Cultural molda e determina o que os
alunos entendem como interessante. Diante dessa postura, que ¢ no minimo
ingénua, se pensarmos o papel que a Industria Cultural exercer hoje,
principalmente em seu formato contemporaneo na forma de Sociedade Excitada,
a escola acaba por reproduzir a dominag@o exercida pela Industria Cultural. O
mais problematico dessa questdo ¢ que a escola, enquanto instancia formativa,
deveria ter como papel justamente fazer frente a esses mecanismos que

reproduzem a dominagdo. Nesse sentido, a Educagéo Fisica escolar, ao invés de
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oferecer uma formagdo que permita uma contraposicdo aos mecanismos da
Industria Cultural tem, para ndo dizer mais, negligenciado essa questao.

Talvez, mais até que negligenciando a Educagao Fisica est4 colaborando
irrefletidamente para esse processo. Se a Industria Cultural se perpetua em
grande parte por produzir e apresentar seus produtos na forma de mercadorias
para sua clientela, ironicamente encontramos essa palavra na descricdo de
Darido e Rangel (2008) no capitulo “Esporte” do livro: Educagdo Fisica na
Escola: implicagées para a pratica pedagogica. Segundo os autores, no
ambiente escolar encontramos inumeras modificacdes no que diz respeito aos
esportes “[...] feitas com o objetivo de adequag@o as caracteristicas da clientela
[...]” (DARIDO; RANGEL, 2008, p. 190). Ainda segundo os autores, essas
modificagdes mais contribuem do que atrapalham na compreensdo do esporte
por parte dos educandos. Nesse sentido, os autores advogam que o esporte ¢ um
campo de atuacdo que deve estar aberto as modificagdes, ¢ que a escola é o lugar
privilegiado para isso. Assim, dentre inumeras possibilidades, os autores
apresentam, por exemplo, a ideia de utilizar-se de materiais alternativos para o
futsal, o que contribuiria para diminuir a segregagdo dos menos habilidosos ou
ainda apresentar os esportes através de jogos, que segundo eles seriam menos
complexos. A possibilidade de adaptagdo do esporte ¢ exemplificada na obra,
com um episodio ocorrido em uma escola publica de Sdo Paulo e que os autores
tomam como algo interessante ¢ modelar para os professores de Educacdo
Fisica. Vejamos entdo o exemplo.

Trata-se de uma escola publica no interior de Sao Paulo, em uma cidade
que, segundo os autores, predominava o gosto pelo basquetebol. No entanto, um
professor de Educacdo Fisica tinha a pretensdo de trabalhar outro esporte, o
handebol. Pois bem, para conseguir alcangar seu objetivo o professor teria
lancado mdo de uma estratégia que conseguia chamar a atengdo dos alunos e

proporcionava-lhes prazer. As turmas envolvidas na proposta eram da 5% e 6
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séries do ensino fundamental, e o projeto durou aproximadamente dois meses.
Para conseguir trabalhar o contetdo que pretendia, o professor lancou méo da
estratégia de partir de um jogo que tivesse caracteristicas semelhantes ao
handebol, a queimada. Na sequéncia das aulas, algumas adaptagdes nas regras
foram sendo realizadas, até que o jogo se transformou no handebol.
Posteriormente o professor solicitou dos alunos uma pesquisa sobre o handebol,
e que comparassem com o que estavam praticando. Essa pesquisa teria
surpreendido os alunos, quando perceberam que, sem notar, estavam jogando
handebol.

Essa proposta, que foi tomada como modelar por Darido e Rangel
(2008), tem seu momento de verdade na medida em que expde uma situagdo
recorrente nas aulas de Educagdo Fisica: a resisténcia dos alunos em aprender
novos conteudos e a tentativa do professor de colocar em cheque essa
resisténcia. No entanto, embora a ideia seja justamente questionar isso, através
da apresentagdo de um esporte novo, penso que tal proposta acaba por contribuir
para reproduzir essa situagdo. Isso porque, ao admitir que a aula deva partir de
algo que seja do interesse dos alunos, o professor de Educagio Fisica acaba por
reproduzir uma légica que justamente retira seu papel enquanto um elemento
importante no processo de ensino-aprendizagem. Ou seja, quem acaba por
abdicar-se de seu papel ¢ o professor que se vé sempre na necessidade de
orientar suas agdes para o “interesse” dos alunos. Além disso, essa postura
refor¢a um preconceito historicamente arraigado a Educaco Fisica: de que suas
aulas tém que ser sempre prazerosas e compensar a rotina das demais
disciplinas. Caso admitamos isso e quisermos fazer das aulas de Educac@o Fisica
um ambiente sempre prazeroso, estaremos negando momentos importantes do
processo formativo que ndo proporcionam prazer imediato. Cabem ainda, alguns
questionamentos sobre a proposta supracitada. E se por algum motivo, mesmo

com as adaptagdes das regras, os alunos nio achassem as aulas interessantes? O
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professor deveria abdicar-se de trabalhar o contetido proposto por esse motivo?
Sempre que quiser trabalhar um conteudo novo o professor terd que encontrar
alternativas para torna-lo chamativo para os alunos? Caso a resposta a esse
ultimo questionamento seja afirmativa, penso, que o professor de Educacio
Fisica acentua a perda de seu papel como alguém dotado do conhecimento de
determinado contetido ¢ que deve transmiti-los aos alunos, passando a assumir
papel semelhante aqueles apresentadores de gincanas na TV, cuja fungdo ¢é
simplesmente mediar jogos atrativos e interessantes. Por fim, serd que ao
utilizarmos o jogo de queimada para trabalhar o handebol, ndo estamos
desconsiderando caracteristicas importantes dessas duas construgdes culturais?
No que diz respeito a queimada, estamos deixando de lado seu valor enquanto
elemento cultural, que deve ser compreendido ¢ desfrutado na escola ¢ ndo se
tornar mero instrumento para a aprendizagem do esporte. J4 no que diz respeito
ao handebol, a proposta apresentada acima, apresenta como secundarios alguns
fatores importantes para a compreensao desse esporte, como elementos técnicos,
taticos, regras, historia, etc. Assim, apesar de sair das aulas com a impressdo de
conhecer tanto a queimada quanto o handebol, penso que esses alunos nio terdo
ido além de um contato superficial com ambas as produgdes culturais,
aproximando-se assim da situagdo que Adorno (2010) denuncia como
semiexperimentacdo, que por sua vez ¢ uma das caracteristicas da
semiformagao.

Adaptar o esporte para que ele se torne interessante. Sob outra
perspectiva, mas com a mesma logica, isso aparece em Mattos e Neira (2008).
Ao criticar o esporte, os autores denunciam que essa pratica na
contemporaneidade estaria perdendo seu elemento Iudico e se direcionando para
uma supervalorizagdo da técnica. Assim, segundo os autores, as aulas de
Educagdo Fisica muitas vezes ficariam desagradaveis, justamente por

concentrar-se nesses movimentos chatos e repetitivos. Essa constatacao subsidia
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a proposta feita posteriormente pelos autores, exemplificada por uma
experiéncia vivida por eles em que as atividades foram desenvolvidas através de
“[...] um jogo que possua elementos da modalidade esportiva e ndo o esporte
propriamente dito [...]” (MATTOS; NEIRA, 2008, p. 98). Ainda segundo esses
autores, essa proposta de aula despertaria nos alunos mais prazer, o que
aumentaria a participagdo desses alunos. Isso porque esses alunos “[...] ndo se
sentem atraidos pelos detalhes técnicos, e sim pelo desenrolar e pelo espirito do
jogo” (MATTOS; NEIRA, 2008, p. 98). Pois bem, nessa perspectiva de “ensino
dos esportes” apresentada, além da presenga de elementos que acabam por
reduzir a aula a satisfagcdo dos interesses e prazeres dos alunos, sem em nenhum
momento ponderar sobre a dialética que compreende a formagdo, outra questio
aparece com forga. Trata-se da desconsideragdo de elementos “ladicos” ou
prazerosos no esporte moderno. Essa tese que tem grande forca na Educacdo
Fisica escolar atualmente, afirma que o esporte moderno seria uma deterioragdo
dos jogos, por seu excesso de competitividade e perda de valores de cooperagéo
e prazer. Mas o que dizer sobre o fato de tantas pessoas se envolverem com essa
pratica desse fendmeno social? Ou como explicar como ainda sobrevive no meio
de tanta ode a competitividade no mundo do esporte, gestos que podem apontar
para outra existéncia baseada, por exemplo, no respeito ao outro. Ou em outras
palavras, ao fazer a critica ao esporte moderno, os autores acabam por esquecer-
se de seu momento de verdade, mesmo que esse momento se apresente como
promessa ndo cumprida. Como consequéncias disso, esses autores acabam por
delegar a outro fendmeno social - o jogo - a tarefa de fazer nas aulas de
Educag¢@o Fisica a recuperagdo desses valores. Entdo, além de esquecer-se de
elementos importantes do esporte, Mattos e Neira (2008) deixam de lado um
olhar critico para o jogo. Em nenhum momento ¢ apontado, por exemplo, que
essa pratica pressupde também a competi¢do e que as vezes pode também ser

reduzida a isso. Ou ainda, parece prevalecer nos autores uma ideia de que essa
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pratica ndo prescinde do aprendizado de elementos técnicos, como se bastasse
apenas transformar o esporte em jogo para que todos pudessem praticé-lo. Essa
supervalorizagdo do jogo em Mattos e Neira aparece direcionado aos esportes de
aventura na obra Educacdo Fisica na Escola: implicacées para a pratica

pedagogica. Sobre os esportes de aventura afirma os autores:

Praticas essas que resgatam valores de beleza, auto-
realizagdo, liberdade, cooperagdo e solidariedade, valores
omitidos pelas praticas mecanizadas do esporte-espetaculo,
em que preponderam a eficacia do rendimento corporal e a
produgdo e consumo de bens e servicos (DARIDO;
RANGEL, 2008, p. 184).

Embora cheguem a ponderar uma relagdo ambigua dos participantes
desses esportes com a natureza, uma vez que essa pode ser de reconciliagdo ou
de mercadorizagdo, os autores parecem supervalorizar essa pratica em
detrimento aos demais esportes. Essa postura, que ¢ baseada em Darido e Rangel
(2008), leva a uma separacdo entre os esportes de aventura e o esporte
espetaculo. Tal separagdo por si sé é problematica, uma vez que desconsidera
que os esportes de aventura podem se tornar, ¢ tem se tornado cada vez mais,
mercadorias de consumo nos dias atuais. Além disso, com uma critica ndo muito
profunda, os autores ndo deixam claro por que: “beleza, auto-realizag@o,
liberdade, cooperagdo e solidariedade” ndo podem estar presentes nos esportes
“tradicionais”. Se retomarmos, no entanto, as coloca¢des de Gumbrecht (2007),
podemos perceber que o esporte de alto rendimento embora cheio de
contradi¢des, carrega consigo a possibilidade de despertar valores parecidos com
0s que esses autores acabam por buscar em outras praticas corporais. A medida
que tais aspectos nio s@o reconhecidos nos esportes de alto rendimento, acaba
por silenciar aspectos constituintes dos esportes tradicionais e dos jogos

impelindo a criagdo de “outro esporte” na escola.
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Um exemplo que aparece em ambas as obras, e que talvez ilustre bem a
questdo ¢ a ideia de cooperagdo. De modos distintos, mas com o mesmo
proposito as obras carregam a ideia de fazer na escola um esporte pautado pela
cooperagdo modificando-se as regras para que todos possam praticar. Pois bem,
essa proposta tem como norte algo legitimo, pois advoga por uma dindmica de
jogo que se paute pelo respeito ao outro. No entanto, a proposta ndo pode se
esgotar nisso. Em primeiro lugar porque podemos estar na Educacdo Fisica
escolar, mesmo que ndo intencionalmente, isolando o esporte que se pratica na
escola do esporte de alto rendimento. Se a pretensdo € despertar nos alunos o
espirito de cooperagdo, talvez seja mais interessante tentar fazé-los perceber
como isso aparece no esporte de um modo geral. Isso porque, por mais que a
competitividade esteja presente no esporte de alto rendimento, momentos de
tensdo e de respeito ao outro, aparecem ainda que em propor¢des menores. Além
disso, se legitimarmos que o esporte da escola deve ser diferente ¢ assumir
carater cooperativo estamos indiretamente assumindo que o esporte de alto
rendimento vai pautar-se pelo nédo respeito ao outro e pela possibilidade de sua
eliminagdo. Forgando o argumento, um aluno pode tranquilamente praticar na
escola esse “outro esporte” e posteriormente, ao vestir sua camisa do clube em
casa, cultivar um sentimento de 6dio ao seu rival, na medida em que o esporte
ali praticado ndo ¢ aquele da escola, mas aquele de “alto rendimento”. Embora
haja um exagero nesse argumento, isso pode ser visualizado em menor grau,
quando olhamos, por exemplo, para jogadores que nas suas “peladas” praticam o
“fair-play”, mas que em jogos “sérios” ndo fazem, por considerar que ali vale-
tudo. Por que continuamos a separar esses espagos de pratica esportiva tentando
realizar um esporte puro e outro que deveria ser expurgado? Embora com
motivagdes diferentes, a competicdo e a necessidade da vitdria aparecem em
ambos 0s espagos. Seria de se pensar uma perspectiva que aprendesse a fazer

aparecer no esporte justamente a tenso entre esses elementos constituintes e ndo
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separar na escola um esporte “cooperativo” e fora dela um esporte
“competitivo”. Essa postura limita ainda a possibilidade de considerar a
“competicdo” no esporte como algo que permita a superagdo de si mesmo, € que,
portanto pode se materializar em um elemento formativo.

Mesmo quando busca teorizar sobre o aprendizado do esporte
propriamente dito, Darido e Rangel (2008) parecem nao aprofundar a questao, o
que leva os autores a se posicionarem de uma maneira superficial. Embora
admitam a necessidade do aprendizado de gestos técnicos basicos das
modalidades esportivas, bem como as estratégias basicas necessarias a vivéncia
de cada esporte, os autores ja fazem isso pensando sempre numa perspectiva de
aula que deva ser “[...] motivante, buscando estimular uma pratica regular”
(DARIDO; RANGEL, 2008, p. 186). Ndo ha duavidas que o aprendizado de
gestos técnicos ou elementos taticos pode se desdobrar em algo prazeroso na
medida em que permite uma maior dindmica na pratica da modalidade em
questdo, contudo hipostasiar o aprendizado desses elementos sempre em algo
motivante, € desconsiderar que em muitos momentos aprender pode ser um ato
que exige muito mais entrega e recusa de um prazer imediato. Parece que ao
assumir essa postura, de querer que a aula de Educacdo Fisica seja sempre
motivante, os autores reproduzem, mesmo que de outra forma, a postura que
delega a Educaglo Fisica escolar o papel de ser a disciplina interessante em
meio a rotina estressante da escola. Além disso, ndo necessariamente todos os
conteidos da Educag@o Fisica escolar devem ser interessantes para todos os
alunos. Assim como as outras disciplinas, a Educagio Fisica possui seu corpo de
conhecimento, dentre eles o esporte que deve ser ensinado para todos os alunos.
Gostar ou ndo posteriormente, pode ser uma escolha individual, mas antes disso
¢ direito e dever do aluno apropriar-se desse conhecimento historicamente

produzido pela humanidade, afinal como os préprios autores argumentam, ¢é
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papel da Educagdo Fisica proporcionar aos discentes os conhecimentos dos
elementos do que denominam cultura corporal de movimento.

Dessa maneira de compreender o esporte decorre como esses autores
tratam a questdo do assistir esporte. Em um tdépico relativamente pequeno, em
comparagdo com a obra, Darido e Rangel (2008) reduzem a discussio a
despertar nos alunos a capacidade de escolher, ou filtrar as mensagens que a
midia veicula sobre o esporte. Os autores ndo reservam espaco para considerar
que para lidar com essas informagdes midiaticas sobre o esporte, os alunos
necessitam justamente de compreender elementos presentes nele que os
permitam construir representagdes acerca desse fendmeno. Para isso, o esporte
necessita ser aprendido em sua complexidade de apropriagdo e critica, algo que
passa, em certa medida, longe da preocupagdo das obras, tendo em vista que elas
pensam o esporte muito mais como um instrumento de transformagio, do que

como um componente da cultura corporal.



79

5 CONSIDERACOES FINAIS

E inegivel o avan¢o que as discussdes a respeito da Educagdo Fisica
Escolar tiveram nas tultimas décadas. Teoricamente a area conseguiu se repensar
com a ajuda de vdrios autores que modificaram o modo como se concebia essa
disciplina, apontando caminhos que antes ndo eram considerados. Contudo, esse
processo ndo pode ser tomado como acabado. Repensar constantemente sua
atuacdo dentro do cotidiano escolar é uma tarefa que deve ser um imperativo
para a area. Nesse sentido, este trabalho busca contribuir nesse debate trazendo
algumas reflexdes sobre 0 modo como parte da produgao tedrica da Educacio
Fisica tem compreendido o esporte e seu papel formativo. Desse modo, a Teoria
Critica da Sociedade aparece no estudo como referencial tedrico e metodologico,
na medida em que a ideia do trabalho foi olhar para as obras mais presentes na
formagdo do professor de Educagfio Fisica de maneira a estabelecer uma
reflexdo critica sobre esse material.

Desse modo, o questionamento colocado foi: como as obras que
subsidiam a formag¢ao do professor de Educagdo Fisica tém pensando o esporte?
Diante das reflexdes desenvolvidas durante o trabalho, podemos afirmar que
parece transparecer nas obras uma postura que pensa o esporte somente como
instrumento. Assim, a Educag@o Fisica tem se delegado o papel de criar um
“outro” esporte na escola, que possibilite a transformacdo social. E possivel
afirmar que a Educacfo Fisica tem tentado pensar um “esporte engajado” na
transformacdo social. Desse modo pretende-se fazer desse elemento cultural, um
objeto que leve a superagdo de varios problemas presentes na sociedade, como
exclusdo, violéncia, desigualdade, etc. Essa postura ¢ totalmente diferente da
compreensdo de esporte apresentada no segundo capitulo, pois la vemos a
tentativa de buscar no esporte mesmo seus valores formativos. Talvez esse seja o

caminho a seguir na medida em que aprender o esporte ¢ considerar seu valor
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enquanto elemento da cultura pode ser algo interessante a se pensar. Isso ndo
quer dizer, no entanto, que o aprendizado do esporte deve se esgotar na
aprendizagem do gesto técnico, ou conhecimento das regras. O que se advoga ¢
justamente que a escola enquanto instancia responsavel pela formagdo assuma
como tarefa da Educacdo Fisica escolar, apresentar o esporte no modo como ele
se apresenta na contemporancidade e permitir que ele seja criticado em seus
elementos destrutivos. Desse modo, talvez estejamos caminhando na dire¢io
daquilo que Adorno (2010) entende como formacao, a tensio entre adaptagdo e
superacao.

As obras estudadas acabam por caminhar também no sentido de
supervalorizar o papel da Educagdo Fisica, na medida em que consideram a
disciplina dotada da capacidade de resolver alguns problemas sociais. Essa
postura que desconsidera inimeros elementos da totalidade social, que acabam
por determinar diretamente os processos formativos no ambiente escolar acaba,
de certa forma, por contribuir para a perpetuagdo da dominagdo da sociedade
capitalista, na medida em que no contribui para a reflexdo sobre 0os mecanismos
de dominagdo. Ao invés de caminhar no sentido de buscar refletir sobre as
contradi¢des da sociedade em que vivemos considerando as peculariedades da
area de conhecimento, a Educac¢éo Fisica parece querer dar um passo adiante, e
solucionar sozinha esses problemas. Essa situacdo me remete, considerando as
diferencas, ao didlogo descrito por Adorno ¢ Horkheimer (1985) no aforismo
“Contradi¢des” da Dialética do esclarecimento. Apds apresentar um dialogo
entre um interlocutor a que questiona o interlocutor B por nio querer ser médico,
taxando-o de contraditério dizendo que ele se aproveita dos servigos dos
mesmos, os autores finalizam o didlogo com o interlocutor B afirmando que o
interlocutor A ao defender um “sendo pratico” acabou tendo que recorrer a um

exemplo esdrixulo. Em seguida afirmam Adorno e Horkheimer (1985, p. 197):
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Esse didlogo se repete sempre que uma pessoa nao quer
abrir mdo do pensamento em beneficio da pratica. Ela vai
sempre encontrar a logica e a coeréncia no lado contrario.
Quem for contra a vivisse¢do ndo deve mais fazer nenhum
movimento respiratorio, porque isso pode custar a vida a um
bacilo. A légica esta a servigo do progresso e da reagdo, ou
em todo caso, da realidade. Mas, na época de uma educacdo
radicalmente realista, os didlogos tornaram-se mais raros, e
o interlocutor neurdtico B precisa de uma forga sobre-
humana para néo ficar sdo.

Talvez seja o caso da Educacdo Fisica tentar ser menos realista, menos
pragmatica e retomar seus “didlogos” no que diz respeito a sua fun¢do enquanto
disciplina do conhecimento. E claro que devemos considerar a aplicagdo da
disciplina no dia a dia escolar, afinal a escola ¢ o principal lugar que o professor
de Educacdo Fisica deve atuar. Contudo, ndo devemos em nome de uma
aplicabilidade imediata desconsiderar a formagdo de nossos alunos como o
principal objetivo a ser atingido. E para falarmos de formagdo devemos
necessariamente manter preservado o espaco da reflexdo.

Para finalizar quero reconhecer mais uma vez a importincia que os
livros aqui estudados tém para a area da Educagdo Fisica na medida em que
apontam avangos significativos para a Educagio Fisica escolar. Ambas as obras
com suas peculariedades buscam apontar um caminho para a Educacgdo Fisica
escolar e t€m o mérito de se preocuparem com uma compreensdo mais ampla
dos nossos objetos de estudo. Contudo € necessario reconhecer os limites dessas
obras, que acabam por caminhar em uma via que, como apontado neste estudo,
necessita ser questionado se quisermos continuar pensando em uma educagio

emancipatoria.
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