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RESUMO

O presente estudo tem como proposta levantar evidéncias, que conceituem a importancia da
formacgdo cultural, presentes nas areas de conhecimento das Artes, Educacdo Fisica e
Filosofia. O objetivo central deste trabalho foi analisar os aspectos referentes a formacéo
cultural presentes na Base Nacional Curricular Comum nestes campos de conhecimento para
além do aspecto tecnicista que tem predominado no @mbito educacional. As questdes que
orientaram nossa trajetoria de reflexdo foram colocadas nestes termos: como as areas das
Artes, da Educacéo Fisica e da Filosofia podem contribuir para a formacgéo cultural no Ensino
Médio? Quais sdo as concepgOes de cultura presentes na legislacdo especifica do Ensino
Médio dentro da visdo de cada area? Para tanto, fizemos uso da legislacdo educacional,
presente na Constituicdo Federal, nas Leis de Diretrizes e Bases da Educacdo, nos Parametros
Curriculares e, principalmente, na Base Nacional Curricular Comum, bem como em outros
decretos e portarias que orientam as areas de atuacdo das Artes, da Educacdo Fisica e da
Filosofia. Foi desenvolvida uma pesquisa de carater qualitativo, especialmente apoiada no
desejo de compreender, mediante revisdo bibliografica dos estudiosos das areas em tela e da
analise documental dos principais documentos que completam os temas em discussdo, como
estas areas podem contribuir de forma efetiva com a formacdo cultural dos estudantes.
Buscamos levantar, com foco no Ensino Médio, alguns conceitos ligados as propostas da
formacgdo cultural nas areas em tela. Para ancorar teoricamente o campo da Filosofia
recorremos a Theodor Adorno e Horkheimer; no campo da Educacdo Fisica emprega-se as
idéias de Jocimar Daolio e no campo das Artes tomamos como referéncia Ana Mae Barbosa e
colaboradores. Por fim, a partir da revisdo bibliografica e da anélise documental, a proposta
foi levantar elementos que possam contribuir de forma critica com a formacao cultural nos
espacos educacionais.

Palavras-chave: Educacdo. Cultura. Ensino médio. Formacdo de professores.
Legislagéo



ABSTRACT

The present study has as purpose to raise evidences that conceptualize the importance of the
cultural formation, present in the areas of knowledge of the Arts, Physical Education and
Philosophy. The main objective of this work was to analyze the aspects related to the cultural
formation present in the Common National Curricular Base in these fields of knowledge
beyond the technicist aspect that has predominated in the educational field. The questions that
guided our reflection trajectory were posed in these terms: How can the areas of Arts,
Physical Education and Philosophy contribute to the cultural formation in High School? What
are the conceptions of culture present in the specific legislation of High School within the
view of each area? To this end, we made use of the educational legislation, present in the
Federal Constitution, the Laws of Guidelines and Bases of Education, the Curriculum
Parameters and, mainly, the Common National Curricular Base, as well as other decrees and
ordinances that guide the areas of activity of the Arts, Physical Education and Philosophy. A
qualitative research was developed, especially supported by the desire to understand, through
bibliographical review of the scholars of the areas in question and the documentary analysis
of the main documents that complete the topics under discussion, how these areas can
effectively contribute to the cultural formation. Of the students. We seek to raise, focusing on
high school, some concepts related to the proposals of cultural formation in the areas in
question. To theoretically anchor the field of philosophy we resort to Theodor Adorno and
Horkheimer; In the field of Physical Education we used the ideas of Jocimar Daolio and in the
field of Arts we took as reference Ana Mae Barbosa and collaborators. Finally, from the
literature review and documentary analysis, the proposal was to raise elements that can
critically contribute to cultural formation in educational spaces

Keywords: Education. Culture. High school. Teacher training. Legislation
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1. INTRODUCAO

Antes de adentrar a minha proposicdo de trabalho, referente ao Mestrado Profissional
em Educacdo, gostaria, a principio, de realizar uma pequena retrospectiva sobre minha
trajetoria, nos caminhos da educacgdo, para que todos possam compreender que a educacao €
capaz de modificar uma vida, pois assim esta ocorrendo na minha!

Sou o segundo filho em um total de trés de uma pequena familia do interior de Minas
Gerais, com meu pai de profissdo marceneiro e minha mae, na maior parte da vida, com 0s
afazeres do lar. Todo o nosso processo de formacgdo educacional foi concluido em escolas
publicas de excelente qualidade, nas quais tivemos a oportunidade de aprender com
professores de uma grandeza singular.

Meus pais tiveram pouco tempo de educacdo formal, pois a vida os obrigou a trabalhar
muito cedo, com a finalidade de auxiliar no sustento da casa, mas sempre exigiram nossa
dedicacgdo durante a formagdo basica.

No entanto, durante minha vida de educando, poucas eram minhas motivacGes para 0s
estudos, para os livros e a outras atividades relacionadas com a educacdo, visto que meus
olhares estavam voltados para as brincadeiras da infancia, que a propoésito, foram muitas e de
qualidade, para a liberdade de aproveitar a vida e ndo ficar sentado em bancos de escolas.
Diferente das minhas outras irmas que sempre foram o exemplo de alunas e orgulho na
escola!

Durante minha passagem pela educacdo bésica, tive alguns tropecos, algumas
adverténcias disciplinares, reprovaces que, na maioria das vezes, sei que desagradavam a
minha familia, em especial, a meus pais. Porém, ao final da trajetoria na educacgdo basica, com
certo aperto imposto pelas condicdes econémicas familiares e outras disciplinares, fui
aprovado no curso de graduacao da Universidade Federal de Vigosa, para surpresa de todos!

Sempre fui uma pessoa muito ligada ao esporte, muito ativo fisicamente, amava as
brincadeiras de corrida, jogos com bola, competicdes e atividades que exigiam certa
habilidade e capacidade que, naquela época, tinha de sobra.

Fui o primeiro dos filhos a se formar em uma Universidade Federal e acredito que
tenha sido uma grande vitoria para meus pais, ja que eles ndo tiveram a mesma oportunidade!

A partir deste exato momento de minha graduagdo académica e entrada, no mercado
de trabalho, em academias e escolas, comeco, de fato, a compreender a necessidade de buscar
0 conhecimento, de estar sempre me qualificando para oferecer aos meus discentes algo novo,

diferente, qualificado, motivador.
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Passei a buscar novos olhares educacionais, novas propostas que embasassem meu
trabalho, que me credenciassem como profissional de educacdo fisica ou ainda ou que
facilitasse de forma efetiva o processo de ensino e aprendizagem.

Durante esta busca incessante, deparei-me, outra vez, com uma Universidade Federal,
que trazia, em uma de suas propostas académicas, o0 mestrado profissional em educacéo que
apresentava no esqueleto do seu projeto areas de pesquisa que iam de encontro a minha busca
como professor e quem sabe agora como pesquisador. Porém neste instante me deparo com
um professor que pouco havia se dedicado a vida académica voltada a publicacdes, a
participacbes em congressos, apenas como ouvinte, agora me vejo desafiado a buscar novos
ares, olhares e sabores.

Confesso que ndo foi facil chegar até aqui, pois ndo sabia do que se tratava, de como
adentrar neste meio académico, como oportunizar minha entrada no universo da pesquisa e
estudos académicos e foi em minhas idas e vindas, durante esta peregrinagdo que visualizei a
oportunidade de ser aluno ouvinte em uma disciplina do mestrado. E assim fui me considerando
‘0 rei da cocada preta’ aluno do mestrado da Universidade Federal de Lavras. Foi entdo que me
deparei com a primeira etapa no que se refere a minha aprendizagem na pesquisa académica.

A partir deste primeiro passo, comecei a entender o sistema de escrita e producdes
académicas, a interagir com as pessoas e conviver com profissionais mais experientes que
poderiam agregar valor em minha trajetoria. Dessa forma, rumo a novos passos educacionais
vao confirmando que a educacdo € minha vida, aquilo que me move e me faz sentir-me vivo!
E a partir deste permanente desvelamento que proponho a refletir sobre a formacao cultural
tdo importante no processo de educacdo dos nossos alunos e, que muitas vezes, €
negligenciada no sistema educacional voltado mais ao desempenho técnico do que a
valorizacdo humana.

J& que a educacdo brasileira é regida por normas, decretos, portarias, leis e outros
documentos, que trazem em seu corpo, uma infinidade de pontos que perpassam as esferas
publicas e privadas. Dentre esses documentos, um nos chama atencdo por ser 0 mais
importante conjunto de abordagens educacionais a ser seguida na esfera municipal, estadual,
federal e particular do contexto educacional brasileiro, a Lei de Diretrizes e Bases da
Educagéo n° 9.394 de 20 de dezembro de 1996 (BRASIL, 1996).

Podemos observar, nessa lei, como sdo os procedimentos adotados com as areas do
conhecimento, em todas as etapas da educacao, quer seja na educacao infantil, ensino bésico,
ensino medio, ensino superior e demais segmentos. Podendo tal afirmativa ser encontrada na

lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, mais precisamente no titulo 1V que se refere da
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Organizacéo da Educagdo Nacional, a partir do Art. 8° A Unido, os Estados, o Distrito Federal
e 0s Municipios organizardo, em regime de colaboracdo, 0s respectivos sistemas de ensino.
Neste contexto legal da educacdo, podemos evidenciar que existem abordagens mais
tecnicistas, direcionadas a Lingua Portuguesa e a Matematica em especial, como também
podemos verificar que algumas areas, como sdo o caso da Filosofia, das Artes e da Educacéo
Fisica, sdo tratadas de forma “marginal”. Porém em uma visdo educacional elas podem ser a
base para a formacdo humana.

Neste estudo, ndo iremos aprofundar em todos os documentos que conduzem ao
processo educacional, nem tampouco nos aprofundar na lei n® 9.394/96 e suas proposi¢des em
suas mais distintas etapas (BRASIL, 1996), muito menos adentrar em todas as diretrizes
propostas pelos Parametros Curriculares Nacionais, nem tdo pouco, mergulhar em todos os
aspectos da Base Nacional Curricular Comum, somente iremos usa-las como base de
referéncia, para sustentar a construcdo de um pensamento critico construtivista, que
supostamente, no atual sistema educacional, valoriza algumas &reas do conhecimento em
detrimento de outras. Deste modo, o presente trabalho tem como proposta discutir a formacéo
cultural sobre “velhos” olhares, ou seja, sobre as areas do conhecimento das Artes, da
Educacdo Fisica e da Filosofia. De acordo com a legislacdo educacional vigente, tais areas
tém seu lugar e sua importancia como contetdos curriculares, mas na préatica efetiva do
cotidiano escolar sdo areas marginalizadas e diminuidas. Dai a necessidade de problematizar
esse descompasso entre o enunciado legal e a pratica real no ambito educacional.

Com isso a opcdo por adotar a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB), os
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), bem como, a Base Nacional Curricular Comum
(BNCC), segue o principio da relevancia de cada um destes documentos oficiais, construidos
durante determinados momentos historicos, politicos, culturais, sociais e econémicos do nosso
pais, como a finalidade de propor, definir, reger, orientar, oferecer condigdes minimas
necessarias, para a compreensdo de determinados conceitos educacionais, quer seja, na
educacdo infantil, ensino fundamental, ensino médio e superior, cada qual, dentro de suas
respectivas areas de atuacdo e de dominio publico ou privado.

Na Constituicdo Federal de 1988, a Base Nacional Curricular Comum?, ja estava
prevista, como podemos constatar no seu Artigo 210 da Constituicdo Federal promulgada em

1988, que previa: “serdo fixados contetidos minimos para o ensino fundamental, de maneira a

Vale lembrar que a Base Nacional Curricular Comum homologada somente em 14 de dezembro de 2018, etapa
do Ensino Médio, (BRASIL, 2018).
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assegurar formacgdo bésica comum e respeito aos valores culturais e artisticos, nacionais e
regionais” (BRASIL, 1988).

Considerando um documento normativo que define, no seu corpo, um conjunto de
aprendizagens essenciais a serem desenvolvidos pelos alunos, durante seu percorrer na
Educagdo Bésica, assumimos uma proposicdo de pesquisa a ser realizada em uma viséo
qualitativa de revisdo bibliogréfica ou documental, a fim de buscar a comparacdo de
diferentes autores ou estudiosos nesta area. Procurando obter informacgdes que fossem
similares ou divergentes, segundo Minayo (2010 citado por MARTINS, 2015), a pesquisa
qualitativa trabalha com questdes muito especificas e pormenorizadas, preocupando-se com
um nivel da realidade que ndo pode ser mensurado e quantificado. Essa pesquisa atua, com
base em significados, motivos, aspiracdes, crencas, valores, atitudes e outras caracteristicas
subjetivas proprias do humano e do social que correspondem as relacBes, processos ou
fendmenos e ndo podem ser reduzidas as varidveis numéricas (MARTINS, 2015, p. 29).

Para tanto, adotou-se uma Analise Textual Discursiva que, segundo Moraes (2003),
transita entre a analise de contetdo (orientada pela interpretacdo dos significados atribuidos
pelo autor ao texto) e a analise de discurso (que se orienta também pelas condicGes objetivas e
subjetivas de producdo do texto e apresenta diferentes linhas de interpretacdo (MARTINS,
2015, p.44).

Espera-se demonstrar que 0s conceitos e concepgdes, reputadas nas trés areas do
conhecimento: da Filosofia, das Artes e da Educacdo Fisica, enquadram-se perfeitamente no
que se refere a constituicdo dos sujeitos no processo social, educativo, cultural, historico,
perfazendo a necessidade de repensarmos alguns conceitos abordados referentes a formacéo
cultural, como ela se processa, nestas areas em questdo, e se realmente esta proposta vem
sendo atingida no caminhar educacional.

Nossa hipotese de pesquisa parte da constatacdo, como ja sinalizadas anteriormente,
de que as trés areas sdo marginalizadas no ambiente educacional. Embora as legislacGes as
contemplem, na realidade elas ndo sdo efetivadas de modo equilibrado aos demais
componentes curriculares. Essa nossa hipétese nos leva ha alguns questionamentos: por que
essas trés areas ndo sdo potencializadas? Para fundamentar essa nossa hipdtese é preciso
colocar ainda outras questfes: como as areas das Artes, da Educacdo Fisica e da Filosofia
podem contribuir para a formacao cultural no Ensino Médio? Quais sdo as concepcdes de
cultura presentes na Base Nacional Curricular Comum do Ensino Médio dentro da visdo de
cada area? Como as trés areas se interligam a respeito da formacdo cultural, mesmo sendo

duas correspondes a Area da Linguagem (Artes e Educacéo Fisica) e outra & Area de Ciéncias
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Humanas (Filosofia)? Como se observa temos mais questdes do que respostas, mas séo
exatamente estas inquietacdes que irdo orientar nossa analise da legislacdo de modo geral e a
Base Nacional Curricular Comum de modo especifico.

Refletir sobre quais sdo os aspectos referentes a formacéo cultural, presentes nas trés
areas do conhecimento: da Filosofia, das Artes e da Educacdo Fisica, presentes na Base
Nacional Curricular Comum do Ensino Médio é o objetivo central que ird orientar nossa
analise documental. De modo especifico, ambicionamos levantar alguns pontos em comum
das areas de conhecimento — das Artes, da Educacéo Fisica e da Filosofia — que falam entre si
em termos de proposta de uma formac&o cultural no cenario educacional, principalmente, no
ensino médio a partir da Base Nacional Curricular Comum.

Trilhando uma pesquisa que a partir da introducdo passa a se desenvolver, com uma
estrutura em trés capitulos, onde: na primeira parte ird decorrer a respeito do conceito central
sobre cultura, na perspectiva do autor Mario Vargas Llosa em sua obra “A Civilizacdo do
Espetaculo” uma metamorfose nos conceitos da cultura através da historia e é descrita por
demais autores que contribuem com sua elaboracdo de novos pensares; ja a segunda parte
desta pesquisa tem como foco principal trechos considerados relevantes da legislacdo
educacional, que propde apresentar alguns parametros das trés areas do conhecimento — das
Artes, da Educacdo Fisica e da Filosofia; e por ultimo porém ndo menos importante o
segmento que traz a tona os saberes e sabores educacionais no entendimentos dos autores Ana
Mae Barbosa, que contempla o universo das Artes e sua proposta triangular a respeito da
Arte/Educacao, a seguir Jocimar Daolio e seu prisma sobre a cultura corporal do movimento e
finalizando o capitulo terceiro Theodor Adorno e Horkheimer sobre a ética da industria

cultural.
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CAPITULO 1

O DESAFIO DA FORMACAO CULTURAL NA CIVILIZACAO DO ESPETACULO

Neste primeiro capitulo, busco apresentar, tomando como referéncia a obra A
civilizacao do espetaculo: uma radiografia do nosso tempo e da nossa cultura, do pensador
peruano Mario Vargas Llosa, o conceito de cultura. Como o proprio titulo do capitulo sugere,
a respeito dos desafios da formacdo cultural, naquilo que ele denomina civilizagédo do
espetaculo, este topico tenta refazer um percorrer quanto as diferentes concepgdes que
envolvem o tema cultura em um desenvolver histérico, social, politico, econémico. Faz-se um
levantamento, de alguns estudiosos mencionados por Mério Vargas Llosa, na producéo de sua
obra, que nos dao ancoragem para formular nossa interpretacdo do tema, mas também
deixando ao leitor espaco para formular suas proprias reflexdes sobre o tema.

Na referida obra, Méario Vargas Llosa descreve que, ao longo do peregrinar histérico, a
noc¢ado de cultura teve significados variados e diversos, dentre eles, podemos mencionar alguns

conceitos presentes em seu trabalho.

Durante muitos séculos foi um conceito inseparavel da religido e do
conhecimento teoldgico; na Grécia, este foi marcado pela filosofia, e em
Roma, pelo direito, ao passo que no Renascimento foi impregnado
principalmente pela literatura e pelas artes. Em épocas mais recentes, com o
iluminismo, foram a ciéncia e as grandes descobertas cientificas que deram o
rumo principal a idéia de cultura (LLOSA, 2013, p. 59).

Podemos perceber que as areas adotadas, para embasar o conceito de cultura,
navegaram por varios oceanos, como da filosofia, do direito, da literatura, das artes e, por fim,
da ciéncia, a fim de contextualizar algo muito mais profundo do que se propunha naquele
determinado momento histérico.

No entanto a obra em questdo, apesar das inimeras variantes que buscam conceituar o
que é cultura, evidencia que ela é um somatorio de fatores e disciplinas, que, segundo o

consenso social, constituiam-na e por elas eram implicadas:

Reivindicagdo de um patriménio de idéias, valores e obras de arte, de
conhecimentos historicos, religiosos, filoséficos e cientificos em constante
evolucdo, fomento da explosdo de novas formas artisticas e literarias e da
investigacdo em todos os campos do saber (LLOSA, 2013, p. 59).
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A cultura, durante todas as épocas, estabeleceu categorias sociais entre dois universos
distintos, em que o primeiro era constituido por pessoas que a cultivavam, enriqueciam-se
com suas contribuicdes diversificadas e, por isso, faziam-na progredir, podendo ser
denominadas de pessoas cultas. O segundo grupo de individuos ndo a queria conhecer,
desprezavam-na, ignoravam-na ou por ela era excluida por fatores sociais ou econémicos.
Esse grupo era rotulado de pessoas incultas, classificacdo bastante clara para todos, ja que
para essa populacdo importava 0 mesmo sistema de valores, maneiras de pensar, julgar,
comportar-se e 0s critérios culturais.

Para Mério Vargas Llosa, a no¢do de cultura sofre modificagdes, nos tempos atuais,
com sua ampliacdo exacerbada que se transforma, em um fantasma incompreensivel pelas
massas, como é metaforicamente mencionada pelo autor.

“Porque ninguém sera culto, se todos acreditarem que o0 sdo ou se o contetdo do que
chamamos de cultura tiver sido degradado de tal modo que todos possam justificadamente
acreditar que séo cultos” (LLOSA, 2013, p. 60).

Os antropologos foram os precursores do progressivo empobrecimento e confusao de
gue uma cultura representa, ja que, levados pela boa-fé do mundo e, por respeitar e
compreender as sociedades primitivas por eles estudadas estabelece cultura como um
somatdrio de fatores, sem se preocupar ou limitar um método para explorar a especificidade
de um povo em relacéo aos demais.

Ja os sociodlogos, dispostos a fazer uma critica literaria, incorporaram a idéia de cultura
uma parte integral dela, a incultura, encoberta pelo nome de cultura popular, algo menos
refinado, artificial, no entanto mais livre, critica e representativa.

Bakhtin (citado por LLOSA, 2013), traz algo mais radical, eliminando as fronteiras
entre a cultura e incultura e conferiu dignidade ao inculto, ao possibilitar que a vulgaridade, a
impericia e negligéncia, neste ponto descriminado, possam ser compensadas por seu humor,
pela autenticidade e por toda a vitalidade com que possamos representar as experiéncias
humanas compartilhadas.

Portanto desaparece de nosso vocabulario a separacdo entre cultura e incultura,
individuos cultos e incultos, ocasionado pelo medo de se adotar uma postura politicamente

incorreta.

Agora somos todos cultos de alguma maneira, embora nunca tenhamos lido
um livro, nem visitado uma dos conhecimentos humanisticos, cientificos e
tecnoldgicos exposicdo de pintura, assistido a um concerto, adquirido
algumas nogdes basicas do mundo em que vivemos (LLOSA, 2013, p. 62).
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Todavia, ao tentarmos vencer as elites com seus tons discriminatorios e depreciativos,
em prol do nosso ideal igualitario, adquirimos um remédio pior que a doenga, que nos
condicionou a viver em um mundo de tal forma que é dificil identificar o que € cultura, se
tudo é cultura ou se nada é cultura. Por outro lado, todo esse processo, relacionado a questdes
que premiam o conceito de cultura, esta diretamente ligado ndo as pessoas ditas cultas, mas
sim ao especialista, visto que a cultura ndao tem relacdo com a quantidade daquilo que €

produzido e, sim, com sua qualidade.

A cultura é - ou era, quando existia — um denominador comum, algo que
mantinha viva a comunicacdo entre os povos muito diferentes que, com 0
avanco dos conhecimentos, eram obrigados a especializar-se, ou seja, a ir se
distanciando um dos outros e deixando de comunicar-se. Era também uma
bussola, um guia que possibilitava aos seres humanos orientar-se no denso
cipoal dos conhecimentos sem perder a direcdo e tendo, em sua incessante
trajetoria, maior ou menor clareza sobre suas prioridades, diferencas entre o
que é importante e 0 que ndo é, entre 0 caminho principal e os desvios
indteis (LLOSA, 2013, p. 64).

Assim, o especialista consegue ver muito além do seu campo, porém ndo sabe dizer o
que ocorreu ao seu redor e menos ainda se ao verificar os danos provocados pelos seus éxitos,
nos aspectos relacionados a existéncia dos outros e até mesmo de sua. Portanto ele pode
adotar a roupagem de um grande especialista, como também de uma pessoa inculta, ja que
seus conhecimentos, em vez de aproxima-lo dos demais, acabam por afastar uma pequena
unidade do campo do saber.

Para o autor Mario Vargas que afirma pertencer a historia, muitos tratados, ensaios,
teorias e analises sobre o tema cultura. A metamorfose sofrida pelo vocéabulo, que passa
abordar o tema em questdo em épocas distintas, com base na perspectivas de alguns autores,
as vezes, gera debates de cunho intelectual e politico, perfazendo que a palavra “cultura”
transite conforme caracteristicas nas quais ela se encontra inserida. Apesar de serem muito
diferente uns dos outros, o que aqui se pode declarar é que existe entre os estudos um
denominador comum, pois concorda que a cultura estd passando uma crise de grande
dimensao e que ela entrou em decadéncia.

Baseando-se neste breve esclarecimento passarei abordar alguns dos estudiosos
citados por Mario Vargas Llosa, a fim de construir uma trilha no que se refere a compreenséo
do termo cultura, para que, ao final, possa-se correlacionar sua aquisicdo com as areas dos

conhecimentos mencionadas nos documentos oficiais e nos espacos escolares.
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Segundo Eliot (1948 citado por LLOSA, 2013), naquilo que se chamou definicdo da
cultura, ele afirma que ela ndo deve ser relacionada com conhecimento, porque a cultura o
antecede e o sustenta, orientando-o de certa funcionalidade.

Porém cultura pode e deve ser experimentacdo, a partir do momento em que as novas
técnicas e formas ampliam o horizonte da experiéncia de vida, revelando os segredos ocultos
ou trazendo a tona valores estéticos que desabrocham nossa sensibilidade e, com isso,
oferecam-nos uma visdo mais sutil e atual desse imenso universo da condi¢do humana. “A
cultura pode ser experimentacdo e reflexdo, pensamento e sonho, paixdo e poesia e uma
revisdo critica constante e profunda de todas as certezas, conviccles, teorias e crengas”
(LLOSA, 2013, p. 67). Apos discursar um pouco quanto a alguns conceitos e aspectos
relacionados a cultura, gostaria aqui de fazer outra pontuacéo, para discorrer sobre 0 processo
de metamorfose, como € tratada pelo autor da obra, que vem afetando o entendimento do
tema.

Gostaria de comecar esta explanagdo pelo autor T. S. Eliot (1948), em uma obra
intitulada “Notas para uma Definicdo de Cultura”. Ele define que seu propdsito é apenas
conceituar cultura, porém seu interesse € bem maior, mais ambicioso, quando faz uma critica
ao sistema cultural da sua época, por se afastar, a cada dia, do modelo ideal representado por

ele no passado.

Esse modelo ideal, segundo Eliot, consiste numa cultura estruturada em trés
instancias — individuo, grupo ou elite e sociedade em seu conjunto -, em que,
embora haja intercambios entre os trés, cada uma conserva certa autonomia e
estd em constante confronto com as outras, dentro de uma ordem gragas a
gual o conjunto social prospera e se mantém coeso (LLOSA, 2013, p. 12).

Para Eliot (1948), o mecanismo da cultura é um patrimonio da classe dominante, ainda
que esta realidade social precise ser preservada e, por meio da qual, tem a garantia do
processo de alta cultura. Cada classe tem a cultura que ela produz e que melhor lhe convém,
embora existam entre as diferentes classes sociais, fatores culturais que coexistem, como
outros, com diferencas marcantes, sempre relacionadas a condicdo econémica em que se
enquadram.

O autor afirma, durante a construcéo da sua idéia de classe, que todo esse mecanismo
ndo se faz ou se constréi de forma engessada ou rigida, podendo haver transicdo entre as
classes sociais, embora ele afirme, ainda, que isso é apenas uma excegéo a regra.

Outro aspecto a ser observado, na concepcao de cultura desenvolvida por Eliot (1948),

porém, de forma ingénua, € que pela educacdo podemos transmitir a cultura a uma totalidade
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de determinada sociedade, pois, segundo ele, a Unica forma de democratizamos a

universalizacdo da cultura é transformando-a em algo ndo aprofundada.

. é indispensavel a existéncia de uma elite para sua concepcao de “alta
cultura”, também ¢é indispensavel que numa sociedade haja culturas
regionais que alimentem a cultura nacional e, simultaneamente, fagam parte
dela, existam com seu préprio perfil e gozem de certa independéncia...
(LLOSA, 2013, p. 13).

De acordo com o autor, a cultura é transmitida pelas relagdes existentes na familia e,
guando deixa de funcionar a fim de promover esse processo de formacéo cultural, o resultado
é a decadéncia dessa cultura. E que, apds a familia, a Igreja é a principal responsavel pela
transmissdo da cultura no decorrer das geragdes. Ndo devemos confundir, pois cultura com
conhecimento, pois essa ndo € um somatorio de varias atividades, mas um estilo de vida a ser
adotado, nas palavras de Llosa.

Outro assunto importante é a comparacdo entre cultura e religido ndo serem a mesma
coisa, porém ndo sdo inseparaveis, tendo visto, na visao de Eliot, que a cultura nasce dentro
da religido e ela estd unida a certo “cordao umbilical”.

Consequentemente pressuponho que o autor T. S. Eliot buscando demonstrar como se
ddo os mecanismos de cultura, evidencia que tal procedimento ainda é um legado daquilo que
ele denomina de “classe dominante”, porém complementa afirmando que cada camada social
é capaz de produzir seu préprio modelo de cultura, que a seu ver adéque as suas necessidades
e mais, que alguns fatores culturais podem concomitar entre os niveis hierarquicos. E por fim
o0 autor alega, de forma simpléria que a cultura pode ser transmitida através de aparatos da
educacdo e que estes se dao por relagdes existentes primeiro na familia, posteriormente pela
religido quando a primeira deixa de exercer seu papel formador, possibilitando uma
decadéncia dessa cultura a ser transferida.

Mais adiante, uma publica¢do constituida, para a definicdo de cultura, foi feita por
George Steiner (1971), em sua obra “No castelo do Barba Azul: algumas notas para definicdo
de cultura”, na qual o autor propde fazer uma analise da cultura considerando sua associacdo

com a violéncia politico-social.

Parece-me irresponsavel toda é qualquer teoria da cultura [...] que ndo tenha
como eixo a consideracdo dos modos de terror que acarretaram a morte por
obra da guerra, da fome e matangas deliberadas de uns 70 milhGes de seres
humanos na Europa e na Russia entre o comeco da Primeira Guerra Mundial
e o fim da Segunda (STEINER, 1971, p. 48-49 citado por LLOSA, 2013).
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Para Steiner (1971 citado por LLOSA, 2013), a cultura esta estreitamente ligada a
religido e, na opinido do autor, o desejo que torna possivel a grande arte e o pensar de forma
aprofundada surgem de uma aspiracdo a “transcendéncia” e um palpite em “transcender”, que
é o0 aspecto religioso da cultura, sendo que a cultura ocidental estd carregada de
antissemitismo? e a causa disso ¢ a religifo. Logo se inicia o que a ele se refere de era pds-
cultura, que tem como um dos seus tracos, o de ndo acreditar no progresso; esse avanco
moderno tem um alto preco destrutivo e nem sempre auxilia a reduzir as diferencas de classe
€ pessoas.

A po6s-modernidade destruiu o mito de que as humanidades humanizam (LLOSA,
2013, p. 17).

A teoria da pos-cultura, também denominada, as vezes, de “contracultura”, faz uma
critica a elite da cultura e sua vinculagdo com as artes, as letras e as ciéncias sobre autoridade
politica. Outra curiosidade, na teoria de Steiner, € que conseguimos encontrar varios pontos
polémicos em seu ensaio, no entanto, o mais enfatico € a afirmacao que a cultura pés-moderna
exige dos individuos culto, determinados conhecimentos basicos de matematica, de ciéncias
naturais, que possibilitem a compreensdo do universo cientifico, fisicos, quimicos,
astronémicos, além das criacfes formidaveis da literatura. E finaliza afirmando que a cultura
pode ndo ser possivel, em nosso tempo, pela simples razdo de que sua idealizacdo nunca
significou quantidade e, sim, qualidade.

Isto posto percebe na teoria a respeito de cultura, proposta por George Steiner, pontos
que se contradizem, quando este afirma que 0 “movimento” cultural p6s-moderno exige do
sujeito alguns conhecimentos evidenciados por ele como basicos, porém sdo estes
fundamentos que em determinado momento do seu pensamento, se encontra ligado ao que o
autor denomina de “elite cultural”, na qual detém sua relacdo com as artes, as ciéncias e sua
dominéncia politica. E conclui mais uma vez reafirmando que o ideal de cultura jamais foi
conectado a quantidade de producdes culturais, porém estdo mais relacionadas a qualidade de
tais elaboracfes. Mas para que ocorra esta sobreposicdo da qualidade em relacdo a
quantidade, existe certa imposic¢éo de aquisicdo de conhecimentos basicos sugeridos por ele o
autor.

A obra de Guy Debord (1967 citado por LLOSA, 2013) intitulada “A sociedade do

espetaculo” traz, no conjunto de seus inscritos, o que Marx chamou de “alienacdo”, sendo

2 Antissemitismo corrente ou atitude politica adversa aos judeus.
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mais visivel no estagio industrial mais avangado do sistema capitalista, afetando, de forma
significativa, a vida dos consumidores, qualquer outro assunto de ordem cultural, politica ou
intelectual.

E o que podemos chamar de “coisificagdo” do ser, que se entrega ao consumo
exagerado de produtos sem significados ou importancia a suas vidas, porém impostos pelas
midias de publicidade, promovendo um esvaziamento nas suas vidas interiores relacionados a
questdes sociais, espirituais ou humanas, isolando em seu préprio casulo, com a perda da
consciéncia do outro, de sua classe e de si.

A tese central de Guy Debord é de que na sociedade industrial moderna houve a
supremacia do capitalismo e que a classe operéria foi supostamente derrotada, tornando a
verdade humana em algo artificial, em que 0s objetos passam a ser os reais donos da vida, a
guem o0s seres humanos servem assegurando a producdo e, em conseqiéncia, 0

enriquecimento dos donos das maquinas.

A civilizacdo do espetéculo, ao contrério, esta cingida ao &mbito da cultura,
ndo entendida como mero epifendmeno® da vida econdmica e social, mas
como realidade autdnoma, feita de idéias, valores estéticos e éticos, de obras
artisticas e literarias que interagem com o restante da vida social e muitas
vezes sdo a fonte, e ndo o reflexo, dos fendmenos sociais, econbémicos,
politicos e até religiosos (LLOSA, 2013, p. 22).

O autor Guy Debord foi um escritor marxista francés, que a principio traz no
desenrolar da sua linha de argumentacdo, palavras como alienagdo, industria, coisificagdo,
bem como outras, propondo deixar em destaque a supremacia do capitalismo sobre a classe
operaria, sobre a qual a premissa humana passa a ser visualizada com algo em segundo plano
e 0 objeto a ser produzido, manufaturado dentro das inddstrias, por esta mesma classe obreira,
assumem o papel protagonista de suas vidas, exercendo a atribuicdo de enriquecimento dos
proprietarios das maquinas.

Caminhando mais, deparamo-nos com a obra de Gilles Lipovetsky e Jean Serroy
(2010), intitulada, “A cultura-mundo. Resposta a uma sociedade desorientada”, defendendo a
concepgdo de que, nos dias atuais, existe a valorizagdo de uma cultura global ou cultura do
mundo, que se utiliza da diminuicdo das fronteiras geradas pela acdo do mercado, da
revolucdo cientifica e tecnologica, passa criar determinados denominadores culturais da

sociedade e de individuos dos cinco continentes, aproximando tradi¢fes, crencas e linguas.

3Epifendmeno na reflexdo de alguns cientistas, psicologos behavioristas e certos filésofos materialistas ou
positivistas, a consciéncia humana, fendmeno secundario e condicionado por processos fisiolégicos e, portanto
incapaz de determinar o comportamento dos individuos.
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Deixa de ser uma cultura elitista, erudita e excludente, porém se transforma em uma “cultura

de massas”.

Em total oposicéo as vanguardas herméticas e elitistas, a cultura de massas
quer oferecer ao publico mais amplo possivel novidades acessiveis que
sirvam de entretenimento a maior quantidade possivel de consumidores. Sua
intencdo é divertir e dar prazer, possibilitar evasdo facil e acessivel para
todos, sem necessidade de formacgdo alguma, sem referentes culturais
concretos e eruditos. O que as industrias culturais inventam nada mais é que
a cultura transformada em artigos de consumo de massas (LIPOVETSKY;
SERROQY, 2010, p. 79).

Segundo os autores, a cultura denominada de massa nasce com o predominio da
imagem e do som sobre a palavra, mais precisamente com a tela, e esse processo se acelera
com a revolucdo cibernética, com o desenvolvimento das redes sociais e com a
universalizacdo da internet. Assim sendo, todos o0s setores, como comunicacao, arte, politica,
esporte e religido, bem como a informacéo passou ficar ao alcance de todo o mundo, sofrendo

efeitos provocados pelas “telinhas”.

A cultura-mundo, em vez de promover o individuo, imbecializa-o, e
privando-o de lucidez e livre-arbitrio, fazendo reagir a “cultura” dominante
de maneira condicionada gregéria, como os cées de Pavlov “a campainha que
anuncia a comida (LLOSA, 2013, p. 25).

A manifestacdo da “cultura de mundo” ou “cultura de massa” assim designada pelos
autores Gilles Lipovetsky e Jean Serroy, tem sua origem com aquilo que os autores designam
por quebra de fronteiras, com os avan¢os das tecnologias cibernéticas que possibilitam a
aproximacdo dos povos, das linguas, das crencas e de outros fatores deixando de ser privilégio
de uma classe aristocrata. Apesar disso este novo conceito de cultura ndo tem a funcéo de
formar ou informar o cidaddo e, sim a ele oferecer o divertimento, o lazer, o entretenimento,
se permitindo imbecilizar os sujeitos, desprovendo-os de certo discernimento, tornando-os
como meros reprodutores de uma “cultura” dominada imposta por seus dominadores.

E, por fim e, ndo mais importante nesta linha de pensamentos, que objetivam
descrever parametros do que € cultural, em um determinado espaco temporal, aparece a obra
do socidlogo Frédéric Martel (2010 citado por LLOSA, 2013), intitulada Mainstream?®,

apontando que 0s conceitos de “nova cultura” ou “cultura-mundo” ja se mostram perdidos em

“4lvan Pavlov treinou cachorros, para que eles ficassem com &gua na boca, sem que houvesse nenhuma comida
por perto.

5 E um conceito que expressa uma tendéncia ou moda principal e dominante. A traducéo literal de mainstream é
"corrente principal'* ou ""fluxo principal™'.
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um tempo passado.

O autor apresenta a concepgdo da “cultura do entretenimento”, que Se propdem a
substituir o que até o momento era definido por cultura, tudo vindo a ocorrer, gracas a
globalizacdo e a revolucdo audiovisual, sendo um denominador comum entres 0s cinco

continentes.

. a cultura mainstrean, ou cultura do grande publico, arrebatou a vida
cultural & pequena minoria, que antes a monopolizava, e a democratizou,
pondo-a ao alcance de todos; também porque os conteldos dessa nova
cultura lhe parecem em perfeita sintonia com a modernidade, com grandes
inventos cientificos e tecnoldgicos da vida contemporénea (LLOSA, 2013, p.
26).

Assim a diferenca existente entre a cultura do passado e o entretenimento de hoje é
que o que era produzido, naquela determinada época, tinha pretensdes de transformar o tempo
presente, ser duradouro e se fazer presente nas geracOes futuras. Os produtos da cultura do
entretenimento sdo produzidos para serem consumidos e, logo a seguir, desaparecerem.
“Cultura é diversdo, e o que ndo é divertido ndo e cultura” (LLOSA, 2013, p.27).

Em sua pesquisa, esse fendbmeno da cultura do entretenimento € planetario e que
ocorre pela primeira vez na historia, fazendo parte do processo paises desenvolvidos e
subdesenvolvidos, ndo importando as diferencas governo, tradi¢bes, crencas entre outras,
somente alertando para algumas diferencas presentes em detalhes ou matiz de telenovelas,

musicas, filmes.

Para essa cultura sdo essenciais a producdo industrial macica e 0 sucesso
comercial. A distingdo entre o preco e o valor se apagou, ambos agora s&o
um s6, tendo o primeiro absorvido e anulado o segundo. E bom o que tem
sucesso e é vendido; mal o que fracassa e ndo conquista o publico. O Unico
valor é o comercial. O desaparecimento da velha cultura implicou o
desaparecimento do velho conceito de valor. O Unico valor existente é agora
o fixado pelo mercado (LLOSA, 2013, p. 27).

Por conseguinte nesta breve tentativa de apresentar a “metamorfose cultural”, o autor
Frédéric Martel aponta o que ele chama de “cultura de entretenimento”, ou seja, tudo aquilo
que é produzido tem um papel simples e objetivo que é divertir. Se esta “cultura” que esta
sendo produzido ndo atender tais exigéncias do padrdo de diversdo, ndo pode ser entdo
considerada de cultura. E para o autor sua amplitude se d& por todo globo terrestre, sem
fronteiras, ultrapassando governos, governantes e outras manifestacbes multifacetadas

culturalmente.
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Neste processo do dirigir-se, a respeito de formagOes de conceitos de cultura, que
passam de T. S. Eliot a Frédéric Martel a proposta central de cultura vivenciou uma mudanca
traumatica, na qual aparece uma nova veracidade, em que apenas se podem notar rastros ou
vestigios daquela que foi substituida.

Ap0s esta reflexdo sobre o processo de “metamorfose” sofrido pela cultura, muito bem
posicionada e conceituada por acurados pensadores, em épocas distintas, gostaria de
apresentar a relacdo existente entre a cultura, politica e o poder. Para Llosa (2013), a cultura
ndo deveria ter dependéncia dos processos politicos, porém, segundo ele, é inevitavel nas
ditaduras, ainda mais aquelas de cunho ideoldgico e religiosas, em que o regime se sente a
vontade, para imprimir normas e exigir modelos de comportamentos, nos quais a vida cultural
necessita percorrer, ndo possibilitando seu afastamento desses determinados padrées impostos

pelo Estado.

Numa sociedade aberta, embora a cultura se mantenha independente da vida
oficial, é inevitavel, é necessario que haja relacdo e intercambio entre cultura
e politica. Nao s6 porque o Estado, sem reduzir a liberdade de criagdo e
critica, deve apoiar e propiciar atividades culturais — na preservacdo e
promocgdo do patriménio, acima de tudo — como também porque a cultura
deve exercer influéncia sobre a vida politica, submetendo-a a uma continua
avaliagdo critica e inculcando-lhe valores e formas que a impecam de
degradar-se (LLOSA, 2013, p. 117).

No entanto a influéncia que a cultura exerce sobre a politica, em vez de estabelecer
certos padrdes de exceléncia e integridade, contribui de forma negativa, para a sua degradacéo
moral e civica, motivando ou estimulando o seu pior lado. Por exemplo, ja pude perceber, no
caminhar de culturas reinantes, que a politica foi substituindo suas ideologias e suas
concepcdes, debate intelectual e programas, por uma simples e banal publicidade e
aparéncias, sendo que a popularidade e sucesso sdo conquistados nem tanto por sua
capacidade intelectual ou probidade, mas sim pela demagogia e talento histriénico.®

Outro efeito de tudo isso mencionado pode-se afirmar que é a acanhada ou nula reacao
dos individuos aos escandalos envolvendo as corrupces, ocorrendo, em paises

desenvolvidos, em sociedades autoritarias ou democraticas jamais vistas antes na historia.

®Histridnico: pessoa histérica que se comporta de maneira exagerada, buscando ser o centro das atencdes; que
possui histrionismo.
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A cultura esnobe e despreocupada atormenta, civica e moralmente, uma
sociedade que, desse modo, torna-se cada vez mais indulgente para 0s
desvios e excessos dos que ocupam cargos publicos e exercem qualquer tipo
de poder (LLOSA, 2013, p. 124).

Neste cenério, a cultura contemporanea, em vez de impulsionar em todos os espiritos
critico de uma sociedade ou de lutar contra este estado de coisas, que se perpetua, concebe
que tudo seja percebido e notado pelo publico, em geral, com paciéncia ou fatalidade.

Com tal postura, surge o desapego as leis que consiste em uma atitude civica de
desacato pela ordem legal existente e na indiferenca moral de permitir que o individuo possa
de alguma forma transgredir, burlar, ludibriar, quantas vezes puderem, para seu beneficio,
visando ao lucro, mas, em determinados casos, para demonstrar desprezo, ridicularizar essa

relacdo de ordem pré-existente.

O desapego a lei resulta da destruicdo dessa confianga, da sensacao de que o
préprio sistema é podre e de que as mas leis que ele produz ndo sdo
excegdes, e sim conseqliéncia inevitavel da corrupgdo e dos traficos que
constituem sua razdo de ser (LLOSA, 2013, p. 132).

Assim sendo, o desapego as leis deduz que elas sejam obras de um sistema de poder
gue ndo exerce outra funcdo a ndo ser servir a si préprio, sendo que suas disposicdes e
regulamentos tém como papel principal o egoismo, interesses particulares, de grupos e que,
acima de tudo, deixa livre o cidaddo comum de cumpri-las.

Para o autor, uma questdo fica pairando no ar “por que a cultura dentro da qual nos
movemos foi se banalizando até se transformar, em muitos casos, num palido arremedo do
gue nossos pais e avos entendiam por essas palavras?” (LLOSA, 2013, p. 181). Ele ainda
complementa afirmando que os fundamentos da cultura tradicional entram em decadéncia e
acabam por serem trocados ou substituidos por fraudes, que como resultados afastam o0s
individuos de criacOes artisticas, dos ideais filoséficos, civicos, morais, de valores e de toda a
dimensdo espiritual antigamente denominada de cultura. E que, atualmente, ela se
transformou em algo raso, um formato de diversdo para o grande publico ou jogo para
determinados grupos de académicos que ndo se preocupam ou pouco o fazem em prol da

sociedade.

No passado, a cultura foi muitas vezes o melhor meio de chamar a atengdo
para semelhantes problemas, uma consciéncia que impedia as pessoas cultas
de darem as costas a realidade nua e crua de seu tempo. Agora, ao contrério,
€ um mecanismo que permite ignorar os assuntos problematicos, que nos
distrai do que é sério, submergindo-nos num momentaneo “paraiso
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artificial”, pouco menos que o sucedaneo de dar um dois num baseado ou
um teco na cocaina, ou seja, umas feriazinhas de irrealidade (LLOSA, 2013,
p. 183).

O que podemos depreender das reflexdes que fizemos até aqui? E que nds que
atuamos no universo da educagdo, necessitamos compreender a importancia da palavra-
conceito cultura e suas manifestacdes e configuracdes ao longo da histdria. Conhecer a cultura
é condicdo para uma cidadania plena e para uma sociedade que se modifica constantemente.
No nosso entendimento a formacdo de professores deve assegurar essa base de formacéo
cultural para que as praticas pedagdgicas, no &mbito da educacdo bésica, possam oferecer aos
educandos situacfes que permitam entender as experiéncias passadas e vivenciar as que ainda
estdo por vir, dentro de um universo continuo em constante transformacéo cultural, social,
econdmica, politica, histdrica e educacional.

Antes mesmo de encerarmos o capitulo primeiro deste trabalho, que tem por
proposicdo o desafio da formacdo cultural na civilizacdo do espetaculo, guiado pelo autor
Mario Vargas Llosa em sua obra intitulada “A civilizacdo do espetaculo: uma radiografia do
nosso tempo e da nossa cultura”, publicada no ano de 2013, ndo muito recente, porém as
contribuigdes sustentadas pelo autor denominado de “metamorfose cultural” serviram como
escora inicial, que possibilitou compreendermos alguns conceitos de cultura, durante
determinados periodos historicos e acima de tudo ofereceu algumas outras perspectivas que
viessem de encontro com aquilo que acreditamos tangenciar os conceitos culturais modernos.
Além de toda sua trajetoria como jornalista, critico literario e outras atividades profissionais,
agregados aos inumeros prémios recebidos por suas extensas obras literarios, credenciam-no
como uma excelente fonte de pesquisa a ser agregada a trabalhos com o mesmo enfoque.

Alicercado tudo o que foi apresentado até 0 momento presente, gostaria de salientar
que o capitulo a seguir ira buscar dentro da legislacdo educacional, mais precisamente na Lei
de Diretrizes e Bases da Educacgéo, nos Parametros Curriculares Nacionais e na Base Nacional
Curricular Comum, entrelacar quais as informacdes a respeito do termo “cultura” que ali se
fazem presente, e ainda, qual sua relacdo com a formacéo dos discentes durante seu itinerario

educacional.
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CAPITULO 2

LEGISLACAO EDUCACIONAL: UM RESGATE DA LEGALIDADE

O nosso proposito neste segundo capitulo serd realizar uma abordagem, tomando
como referencias 0s documentos legais que direcionam a educacéo brasileira, a saber: as Leis
de Diretrizes e Bases da Educacdo, os Parametros Curriculares Nacionais (Artes, Educacéo
Fisica, Filosofia), com énfase na Base Nacional Curricular Comum, introduzida no ano de
2018, no qual ministro da Educacdo, Rossieli Soares, homologou o documento, para
auxiliarem na elucidagéo da construcdo de um olhar sob a formacgéo cultural presente em cada
documento e abordado nas areas do conhecimento sugeridas.

Segundo Martins (2002),

A legislacdo da educacdo pode ser considerada como o corpo ou conjunto de
leis referentes a educacgdo, seja ela estritamente voltada ao ensino ou as
questdbes a matéria educacional, como, por exemplo, a profissdo de
professor, & democratizagdo de ensino ou as mensalidades escolares.

Portanto falar a respeito de um conjunto de leis ou vérias delas a que se propdem dar
direcionamento, encaminhamento, proposituras, condi¢des, embasamento ao processo
educacional como um todo é ir além daquilo que se encontra inserido nas entrelinhas da
legalidade, buscando questionar todo um sistema social, econémico, cultural, politico e
educacional de um determinado momento histérico, que nos leva a analisar determinados
fatos em detrimento a outros, que condicionaram tal processo educativo e a ele propor
mudancas significativas.

O uso da legislacdo educacional brasileira tem como finalidade buscar entender como
se processa nos segmentos educacionais as artes, a filosofia e a e educacéo fisica tendo, como
ja reiteramos ao longo da reflexao, a analise documental como objeto de apreciacéo critica.

O que equivale dizer que as referidas areas do conhecimento acima mencionadas, se
encontram amparadas nos trés documentos educacionais a serem abordados por preceitos,
cada qual exercendo sua especificidade de oferecimento, matricula, contetdos, critérios
avaliativos e formativos, podendo ser facilmente consultados por se tratarem de documentos
publicos e acima de tudo, servindo como norteadores de um mecanismo educacional que

necessita estar a todo 0 momento em constante transformagéo.
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2.1. Das Artes

Com relacdo as Artes, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional de 2017, no
artigo 26, que trata dos curriculos da educacgdo infantil, do ensino fundamental e do ensino
médio, menciona a respeito do curriculo-base comum, a ser complementado por

especificidades de cada localidade. No § 2°, temos a informacao:

O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituira
componente curricular obrigatorio nos diversos niveis da educacdo bésica,
de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos (BRASIL, 2017
b, p. 19).

No paragrafo 2° da Lei 9394/96 pode-se notar com certa evidéncia que o ensino da
arte, essencialmente devera constar como componente curricular “obrigatorio”, em todos os
niveis da educagdo bésica, sendo eles a Educacéo Infantil, o Ensino Fundamental e o Ensino
Médio, além de fomentar o desenvolvimento cultural dos individuos. Logo ndo ha o que se
contestar a respeito do ensino das artes dentro do cenario educacional brasileiro, ja que ele
deve ser obrigatdrio, perpassar por todos os niveis da educacao basica e ainda avolumar a
cultura, podendo conceber que estes trés pilares mencionados acima séo a base para o
processo inicial da formac&o cultural, que deve estar presente na temética de artes dentro dos

seguimentos educacionais e fora deles também.

Na introducé@o dos Parametros Curriculares Nacionais de Artes, aparece, em primeiro

lugar, uma afirmacéo:

A educacdo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento artistico e da
percepcao estética, que caracterizam um modo préprio de ordenar e dar
sentido & experiéncia humana: o aluno desenvolve sua sensibilidade,
percepg¢do e imaginacao, tanto ao realizar formas artisticas quanto na ag&o de
apreciar e conhecer as formas produzidas por ele e pelos colegas, pela
natureza e nas diferentes culturas (BRASIL, 1997, p.14).

Neste contexto acima referenciado podemos encontrar trechos e palavras, que também
norteia para a elaboracdo da formacdo cultura presente na questdo central das artes, como:
desenvolvimento do pensamento critico, percepcdo estética, experiéncia humana,
sensibilidade, imaginacédo, acdo de apreciar entre outros. Que no decorrer deste trabalho, mais
precisamente no capitulo terceiro, ird encontrar subsidios desenvolvidos pela autora Ana Mae

Barbosa, no que ela qualifica por Arte/Educacdo e que vai de encontro com a proposta de um
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novo prisma sobre como podemos transfigurar a formacéo cultural através e pela arte.

E possivel a educagdo em arte, nos espagos escolares, desenvolver o pensamento
artistico e a percepcéo estética do aluno, o sentido da experiéncia humana, da sensibilidade e
da imaginacdo, promovendo seu desenvolvimento cultural no espaco a ela destinado dentro
dos curriculos educacionais? Serd que este desenvolvimento ocorre de forma uniforme em
todas as etapas da educagdo? E quanto aos profissionais, realmente, estdo aptos a desenvolver
esse pensamento estdo e preparados para isso?

Nos Parametros Curriculares Nacionais de Artes, no subtitulo denominado de Teoria e

prética em Artes nas Escolas Brasileiras, encontramos a citagao:

A questdo central do ensino de Arte no Brasil diz respeito a um enorme
descompasso entre a producdo teérica, que tem um trajeto de constantes
perguntas e formulacGes, e 0 acesso dos professores a essa produgéo, que é
dificultado pela fragilidade de sua formacéo, pela pequena quantidade de
livros editados sobre o assunto, sem falar nas inimeras visdes preconcebidas
que reduzem a atividade artistica na escola a um verniz de superficie, que
visa as comemoragOes de datas civicas e enfeitar o cotidiano escolar
(BRASIL, 1997, p.20).

Afinal, mesmo o ensino das artes sendo contetido obrigatdrio, em todos 0s segmentos
da educacéo bésica e, com algumas afirmagcfes mencionadas, a respeito do seu tratamento nos
espacos escolares, € possivel que essa area do conhecimento ultrapasse barreiras impostas por
produgdes cientificas limitadas, formacdo docente insuficiente, para atender a demanda,
compreensdo de determinados gestores, educadores, legisladores que consigam entender quais
sdo seus principais significados no processo de formacéo do individuo.

Logo, se continuarmos a reproduzir, nas aulas de artes, o mesmo trabalho, para
determinado grupo de alunos, com propdsitos bem especificados — dia das Maes, festa da
primavera, Pascoa..., ndo estaremos, realmente, desenvolvendo em nossos discentes um olhar
estético, um pensamento critico, um fluir harmdnico e prazeroso, levando essa area do
conhecimento a um patamar de importancia educacional?

Na nossa concepcao, trata-se do contrario. O contetido de Artes se encontra na Area de
Linguagens e suas Tecnologias, segundo a Base Nacional Curricular Comum (BRASIL,
2018), que é um documento normativo que passou a vigorar, no ano de 2018, na nova
proposta do Novo Ensino Médio previsto pelo Ministério da Educacdo (MEC).

E, neste conjunto de normas educacionais, podemos encontrar alguns parametros

orientados, referentes ao ensino dessa area de conhecimento, que nos direciona, de alguma
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forma, para a formacgéo cultural, elemento fundamental no processo de desenvolvimento dos

jovens educandos.

O trabalho com a Arte no Ensino Médio deve promover o cruzamento de
culturas e saberes, possibilitando aos estudantes 0 acesso e a intera¢do com
as distintas manifestagdes culturais populares presentes na sua comunidade.
O mesmo deve ocorrer com outras manifestacdes presentes nos centros
culturais, museus e outros espacos, de modo a garantir o exercicio da critica,
da apreciacdo e da fruicdo de exposicdes, concertos, apresentagdes musicais
e de danca, filmes, pecas de teatro, poemas e obras literarias, entre outros
(BRASIL, 2018 a, p. 474).

E possivel, nesta citacdo presente no documento da Base Nacional Curricular Comum
(BRASIL, 2018 a), vislumbrar a importancia da interacdo entre culturas, buscando, assim,
promové-la em sua ampliacdo educacional, social, histérica, politica e econdmica, com
componentes artisticos presentes nos contextos mais variados.

Avancando um pouco mais por este documento de grande importancia, atualmente,
para 0 nosso cenario educacional, pois se propbe a disponibilizar aspectos comuns ao
processo de educagdo brasileira, pode-se notar uma das iniUmeras competéncias destinadas
Area das Linguagens e suas Tecnologias, das quais citarei uma, que vai de encontro ao
pensamento da autora Ana Mae Barbosa (Artes), que serd mencionada no proximo capitulo,
ao fazer um elo importante no processo de ensino e aprendizagem deste campo de

concentracdo do conhecimento.

Apreciar esteticamente as mais diversas produgfes artisticas e culturais,
considerando suas caracteristicas locais, regionais e globais, e mobilizar seus
conhecimentos sobre as linguagens artisticas para dar significado e (re)
construir produc@es autorais individuais e coletivas, de maneira critica e
criativa, com respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas
(BRASIL, 2018 a, p. 482).

Por fim, para que a “disciplina” artes possa ser realmente parte do processo
educacional, é necessario um investimento na formagdo do profissional que ira atuar na
formacdo do individuo, é ir além do nosso tempo atual escolar, rompendo barreiras impostas
historicamente e que persistem até os dias atuais. E construir, nos espacos de educagdo, um
novo significado para expressdes artisticas, deixando claro e evidente que ela é de

fundamental necessidade a formagé@o humana e cultural dos discentes.
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A Arte contribui para o desenvolvimento da autonomia criativa e expressiva
dos estudantes, por meio da conexdo entre racionalidade, sensibilidade,
intuicdo e ludicidade. Ela €, também, propulsora da ampliacdo do
conhecimento do sujeito relacionado a si, ao outro e ao mundo. E na
aprendizagem, na pesquisa e no fazer artistico que as percepcdes e
compreensdes do mundo se ampliam no ambito da sensibilidade e se
interconectam, em uma perspectiva poética em relacdo a vida, que permite
aos sujeitos estar abertos as percepcdes e experiéncias, mediante a
capacidade de imaginar e ressignificar os cotidianos e rotinas (BRASIL,
2018 a, p. 473).

Legitimar as artes dentro do atual cenario educacional € acima de tudo
fazer valer todos os direitos, 0s deveres, as normas e 0S principios que se
encontram presente no repertério da legislacdo educacional, mas é também, dar
voz cultural a um Brasil repleto de riquezas a serem exploradas, ampliadas na sua
singularidade regional, na sua imensiddo de povos, costumes, tradigdes,
manifestacBes artisticas que fazem do nosso pais um lugar encantador por
natureza. E dar vida através e pela arte aos educandos potencializando seus
saberes, amplificando seus sabores e abrindo espaco para as criatividades, para que
as pluralidades tomem os espagos educacionais e os transformem em um vasto

universo de formacdes culturais.

2.2. Educacao Fisica

Visando a um melhor entendimento de nosso contexto de reflexdo, convém destacar a
Educacdo Fisica como minha identidade, cuja escolha fiz h4 alguns anos para trilhar meus
passos profissionais, deixando, em evidéncia, todo o meu amor, minha dedicacdo, meu
interesse por essa area do conhecimento, que, durante grande parte de minha historia,
vivenciei como atleta amador e, atualmente, como docente em educacao fisica.

De igual modo, pretendemos levantar pontos que se encontram, em determinadas
legislacBes educacionais, em que estdo presentes fatores ligados a préatica da atividade fisica,
no contexto educacional e muito me entristecem, por notar que, ainda hoje, temos situacoes e
condigdes especiais que limitam tanto ao educando como ao educador sua condigdo de
coadjuvante do processo de ensino e aprendizagem. Além disso, a Educacdo Fisica nédo
perpassa por todos os segmentos educacionais (infantil, fundamental, médio, superior) com a
mesma obrigatoriedade, motivacdo, interesse, significAncia, formacdo, como observado em
outras areas do conhecimento, fazendo-se perder sua historia, sua importancia cientifica, seus

valores, entre outros.



31

Afinal, qual o lugar e a importancia da educacdo fisica na formagdo? Sua
obrigatoriedade ndo se faz presente na educacgéo infantil e muito menos no ensino superior; no
ensino fundamental Il e médio, sua pratica é imposta, muitas vezes, no contra turno afim de
ndo “prejudicar” 0 ensino e aprendizagem do educando e, por vezes repetidas, € percebida no
contexto escolar como simples recreacdo. Nesse sentido, precisamos repensar a Educagéo
Fisica como sendo, sim, conteldo obrigatério da educagdo brasileira, com objetivos bem
determinados e esclarecidos, melhorias no processo de formacéo inicial e continuada de seus
profissionais e reconhecimento por parte de todos da sua importancia ndo s6 na vida
educacional do individuo, mas na ado¢do de habitos saudaveis e de formacdo por todo o seu
caminhar histérico.

Em primeiro lugar, gostaria de salientar a respeito da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao (LDB), no seu capitulo Il, que se refere a “Educacdo Basica” e traz, no seu artigo
26, a composicao dos curriculos da educacdo infantil, do ensino fundamental e médio, uma
base nacional comum e, especificamente, no § 3° menciona a respeito da Educacdo Fisica,

referindo-se a ela:

A educacdo fisica, integrada a proposta pedagdgica da escola, é componente
curricular obrigatorio na educacédo infantil e do ensino fundamental, sendo
sua pratica facultativa ao aluno: | — que cumpra jornada de trabalho igual ou
superior a seis horas; Il — maior de trinta anos de idade; 11l — que estiver
prestando servigo militar inicial ou que, em situagdo similar, estiver obrigado
a prética da educacéo fisica; IV — amparado; V — (VETADO); VI — que
tenha prole (BRASIL, 2017 b, p.20).

No § 3° da Lei, que se propde a estabelecer as diretrizes e as bases da educagéo
nacional, que desenvolvemos aqui Vvéarias hipoteses, referentes ao abandono educacional
sofrido pela Educacdo Fisica, no atual contexto educacional, tendo em vista que esse
paragrafo é o primeiro, em especifico, que trata dessa area de conhecimento. Ja inicia,
deixando evidente algumas ponderagfes, como, embora Seja componente curricular
“obrigatdrio” propicia alguns precedentes a alunos que cumpram jornada igual ou superior a
seis horas, aos maiores de trinta anos de idade, que estiver prestando servico militar e quem
tiver filhos.

Além disso, encontramos, em outro documento legal, ja direcionado exclusivamente a

Educacao Fisica, a proposicéo:
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A Lei de Diretrizes e Bases promulgada em 20 de dezembro de 1996
busca transformar o carater que a Educagdo Fisica assumiu nos
Gltimos anos ao explicitar no art. 26, § 30, que “a Educagéo Fisica,
integrada a proposta pedagdgica da escola, € componente curricular da
Educacdo Baésica, ajustando-se as faixas etarias e as condi¢cbes da
populagdo escolar, sendo facultativa nos cursos noturnos”. Dessa
forma, a Educacdo Fisica deve ser exercida em toda a escolaridade de
primeira a oitava séries, ndo somente de quinta a oitava séries, como
era anteriormente (BRASIL, 1997, p.22).

Da mesma maneira, no paragrafo anterior, podemos notar outra clara evidéncia, no
que se refere ao tratamento dado a Educacdo Fisica, no contexto escolar, bem como aos
educandos, quando limitamos sua atuacao, a partir da Educacdo Basica, sua oferta facultativa
nos cursos noturnos, mesmo sendo afirmado que ela faz parte de uma proposta pedagdgica.

Em virtude disso, podemos mencionar que a Educacéao Fisica, no Brasil, confunde-se,
em alguns momentos, com a préatica de atividades fisicas dos militares, tendo como base a
introdugdo da Ginastica Alemd’ em 1860 ou Missdo Militar Francesa, em 1907, ora
considerada o embrido da Escola de Educacdo Fisica da Forca Policial do Estado de Séo
Paulo.

De acordo com a afirmativa do Professor Waldemar Areno, vice-diretor da primeira
diretoria civil da Escola Nacional de Educacdo Fisica da Universidade do Brasil, citado por
Castellani Filho® (2003):

Uma Escola de respeito (...) uma instituicdo a quem nos devemos receber
homenagens (...) um dos bercos da Educagdo Fisica no Brasil...”. E conclui
ele sobre a Escola do exército, declarando ter por ela “... um respeito
extraordinario, (constituindo-se) até hoje, num centro de estudos, de
pesquisa, e trabalho sério em favor da Educacdo Fisica e da Medicina
Desportiva (CASTELLANI FILHO, 2003,p.35).

Assim, se tomarmos como base 0 inciso terceiro da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacgdo, na qual menciona sobre a dispensa dos individuos que estdo prestando servigo
militar ou similar, podemos identificar caracteristicas ainda semelhantes a pratica da educacédo
fisica, no Brasil, nos seus primdrdios, deixando em evidéncia que aos militares cabe a préatica
de atividade fisica das suas corporagdes, ndo necessitando dos conteudos abordados dentro

das propostas pedagdgicas atuais.

"Educagcdo Fisica Alema, com caracteristicas proprias, comegou em 1760, com Basedow.

8 Docente em Educacdo Fisica onde tem sua trajetoria profissional construida através do estudo, pesquisa,
observacdo e intervencdes identificadas com os campos das politicas de educacédo, educacéo fisica, esporte e
lazer.
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A Educacdo Fisica no Brasil, desde o século XIX, foi entendida como um
elemento de extrema importancia para o forjar daquele individuo “forte”,

“saudavel”, indispensavel a implementac¢do do processo de desenvolvimento
do pais (CASTELLANI FILHO, 2003, p.39).

Eventualmente, a proposta pedagdgica de Educacdo Fisica escolar é de extrema
importancia, forjando pessoas fortes, saudaveis e indispensaveis ao desenvolvimento do seu
pais? Ou quem sabe sua proposta educacional nao esteja desvinculada do modelo econémico
que propdem os governantes?

Apesar da préatica da Educagdo Fisica apresentar uma visdo militarizada, com o foco
principal na formacdo do jovem forte e vigoroso, que a principio deveria ingressar nas forcas
armadas, algumas questdes relacionadas as areas médicas se tornam presentes neste cotidiano,
como o principio higienista® e eugenistal®, propondo ditar a sociedade novos padrdes
familiares, com condutas fisicas, moral e intelectual.

Similar a relacdo da Educacdo Fisica com o trabalho manual, na visdo da classe
dominante, a época em questdo, o esfor¢o fisico era desprestigiado em relacdo ao intelectual
que estava destinado aos que detinham o poder e o outro aos escravos e trabalhadores. “E
importante ressaltar que a Educacdo Fisica era rechacada enquanto relacionada a atividade
fisica produtiva, a “trabalho”, portanto, ndo o era — como continua ndo sendo — no outro
sentido” (CASTELLANI FILHO, 2003, p. 45).

A relacdo, Educagdo Fisica com o trabalho manual, citada no inicio do trabalho, mais
precisamente na Lei n® 9.394/1996, no artigo 26, no paragrafo 3° e inciso | — que determina a
guem cumpra jornada de trabalho igual ou superior a seis horas, tenha sua pratica como
facultativa, pode ser um indicio da relagdo do esforgo “fisico” no espago de oficio e sua
pratica nos ambientes educacionais, ou seja, aqueles que desempenham trabalho “bragal”
igual ou superior a seis horas automaticamente ja fazem educacao fisica.

Ja em 1822, o Parecer de Rui Barbosa ao Projeto de nimero 224, denominado
“Reforma do Ensino Primario e varias instituigdes complementares de Instrugdo PUblica” de
1822, ofereceu a Educacdo Fisica um destaque impar, passando a instituir uma sesséo especial
de Ginastica, em escola normal, a uma equiparacéo aos professores de Ginastica aos demais
professores das outras disciplinas e a proposta de inclusdo da Gindastica nos programas de

estudos.

°Educacdo Fisica que reeducasse toda a populacgdo e, principalmente, os trabalhadores, no sentido de condiciona-
los a habitos higiénicos e saudaveis.

OCriado por Francis Galton que o definiu como o estudo dos agentes sob o controle social que pode melhorar ou
empobrecer as qualidades raciais das futuras geracdes seja fisica ou mentalmente.
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Na Cena V do livro “A Educacdo Fisica no Brasil: a histéria que ndo se conta” do
autor Castellani Filho, ele cita parte do Parecer de Rui Barbosa: “Com a medida proposta, ndo
pretendemos formar nem acrobatas e Hércules, mas desenvolver na crianca 0 quantum de
vigor fisico essencial ao equilibrio da vida humana, a felicidade da alma, a preservacao da
Pétria e a dignidade da espécie” (CASTELLANI FILHO, 2003, p.53).

Deste modo, pensar a Educacdo Fisica, no contexto educacional, é ainda romper
barreiras, olhar acima dos muros da histdria, dar significancia aquilo que ja possui no seu
corpo estrutural, significados mdaltiplos e que podem ser ampliados para além dos muros
escolares. Por conseguinte, fazer da educacdo fisica também proposta pedagdgica da escolar é
dar-lhe seu devido valor, intensificando a formagéo inicial e continuada de seus profissionais,
relacionando seus conteudos a praticas corporais e culturais, construidas ao longo de muitos
anos de evolucdo da espécie humana, avangos tecnoldgicos, técnicas aprimoradas e caminhar
historico de um determinado povo.

Contudo a Base Nacional Curricular Comum, em sua proposta quanto ao Ensino
Médio, a Educacdo Fisica como a Arte aparece na Area da Linguagem e suas Tecnologias e
propBe a jovens que se movimentem, em diferentes situacdes, estruturadas em suas vivéncias
pessoais e sociais com a cultura corporal do movimento. Com isso, ela busca contribuir na
formacdo dos individuos capazes de usufruir, modificar, propor mudancas na cultura corporal
do movimento, com a capacidade de agir criticamente sobre ela e com ela, visando afirmar a
importancia da atividade fisica em sua proposta de vida e de sociedade. “A cultura corporal de
movimento é entendida como o conjunto de préaticas culturais em que 0s movimentos Sdo 0S
mediadores do contetdo simbolico e significante de diferentes grupos sociais” (BRASIL,
2018 a, p. 475).

Ao experimentarem praticas da Educacdo Fisica (como ginastica de
condicionamento fisico ou de consciéncia corporal, modalidades de esporte e
de luta), os jovens se movimentam com diferentes intencionalidades,
construidas em suas experiéncias pessoais e sociais com a cultura corporal
de movimento.

Nesse sentido, a area contribui para formar sujeitos capazes de usufruir,
produzir e transformar a cultura corporal de movimento, tomando e
sustentando decisdes éticas, conscientes e reflexivas sobre o papel das
praticas corporais em seu projeto de vida e na sociedade.

A cultura corporal de movimento é entendida como o conjunto de préticas
culturais em que 0s movimentos sdo os mediadores do contetido simbdlico e
significante de diferentes grupos sociais. Por isso, sua abordagem na
educacdo bésica exige que as experiéncias corporais dos estudantes sejam
integradas a reflexdo sobre a cultura corporal de movimento (BRASIL, 2018
a, p. 475).
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Em sintese, as praticas da Educacgdo Fisica e seus agentes precisam ressignificar o que,
para muitos, ainda, é somente uma atividade de lazer ou recreagéo, em um elemento também
importante no caminhar educacional do individuo como agente pensante, que se movimenta e
com ela produz arte, sustenta o corpo e amplia sua historia.

Logo na citacdo acima disponivel na Base Nacional Curricular Comum, mais
precisamente, dentro da proposta da Educacdo Fisica, pode-se notar elementos envoltos no
processamento da formacéo cultural, intimamente ligados as propostas da cultural corporal do
movimento, no qual o movimento como fonte de estudo passa ser visto ndo somente como um
ato mecanico a ser copiado ou reproduzido na integra, porém vamos além desta perspectiva,
buscando identificar fatores histéricos, sécias, politicos, econémicos e culturais que de

alguma forma interferiram para sua construcdo, execuc¢éo e desenvolvimento.

2.3. Filosofia

A filosofia circunscreve-se na busca de uma reflexdo sobre a formacgéo e sobre o0s
processos de ensino-aprendizagem. Nesse sentido, a principio, parece correto afirmar que a
disciplina Filosofia, segundo a legislacdo educacional vigente, é a area de conhecimento mais
prejudicada, quando consideramos sua oferta, durante o progredir educacional, pois, ela
somente ira fazer presente, durante a etapa do ensino médio e com uma carga horaria pouco
significativa.

Além disso, sendo por algumas vezes retirada da proposta curricular da educacao
brasileira, por exemplo, durante o regime militar*! a partir de 1965. A partir de 1985, com o
processo de redemocratizacdo, ela foi timidamente retornando aos curriculos. Atualmente a
proposta referente a Filosofia faz-se presente no artigo 35 da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao, bem como, na proposta a disposicdo na Base Curricular comum, refere-se a ela no
8§ 2°: a Base Nacional Comum Curricular referente ao ensino médio incluira obrigatoriamente
estudos e préticas de educacdo fisica, arte, sociologia e filosofia” (BRASIL, 2018 a, p. 25).

Ao mesmo tempo, a Lei educacional mencionada traz, no seu corpo legal, pouca
informacgdo alusiva a aplicabilidade da area de conhecimento que se refere & Filosofia,

podendo ser encontrando algo a mais nos PCNs Filosofia e na Base Nacional Curricular

11 O Regime militar foi o periodo da politica brasileira em que militares conduziram o pais. Essa época ficou
marcada na histéria do Brasil através da pratica de varios Atos Institucionais que colocavam em pratica a
censura, a perseguicdo politica, a supresséo de direitos constitucionais, a falta total de democracia e a represséo
aqueles que eram contrarios ao regime militar.
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Comum do Ensino Médio.
J& os Parametros Curriculares Nacionais (Filosofia) trazem uma afirmativa, que

poderemos explorar mais a respeito desta disciplina:

Considerando a reflexdo acerca da Filosofia no ensino médio, cabe
mencionar uma dificuldade peculiar: trata-se da reimplantacdo de uma
disciplina por muito tempo ausente na maioria das instituicdes de ensino,
motivo pelo qual ela ndo se encontra consolidada como componente
curricular dessa Ultima etapa da educacdo béasica quer em materiais
adequados, guer em procedimentos pedagdgicos, quer por um histérico geral
e suficientemente aceito. Tendo deixado de ser obrigatéria em 1961 (Lei no
4.024/61) e sendo em 1971 (Lei n° 5.692/71) excluida do curriculo escolar
oficial... (BRASIL, 2006, p.16).

Eventualmente quais foram os motivos que fizeram com que a disciplina Filosofia
fosse retirada do curriculo escolar? E porque somente hd pouco tempo ela retorna, porém
somente sendo implementada no ensino médio? Porque ndo colocé-la em todo o ensino
béasico?

Assim, encontra-se nos PCNs (Filosofia) outro ponto que alerta por sua composi¢do

referente a disciplina e a seu processo de ensino/aprendizagem:

Uma sociedade que compreenda a obrigatoriedade da Filosofia ndo a pode
desejar como um pequeno luxo, um saber supérfluo que venha a acrescentar
nogdes aparentemente requintadas a saberes outros, os verdadeiramente
uteis. A Filosofia cumpre, afinal, um papel formador, articulando nocbes de
modo bem mais duradouro que o porventura afetado pela volatilidade das
informacdes. Por isso mesmo, compreender sua importancia € tambeém
conceder-lhe tempo. De modo especifico, importa atribuir-lhe carga horéria
suficiente a fixagdo do que lhe é proprio (BRASIL, 2006, p. 17).

Afinal, se uma sociedade que precisa compreender o valor da Filosofia, ndo como um
simples saber supeérfluo, mas a disciplina como papel formador, concedendo-lhe tempo para a
sua pratica, acaba por resumir seus conteudos, seus estudos, sua formacdo na etapa somente
do ensino médio e com uma duragdo talvez “insuficiente”. Como ird se processar a formacao
integral do aluno neste curto espaco de tempo? Os debates, as discussdes e as outras formas
de trocar conhecimento podem se resumir somente a uma etapa?

Nesse sentido, precisamos repensar nossas discussdes sobre a Filosofia, nos espacos
escolares, de sua importancia a formacéo dos saberes dos individuos, da articulacdo em sua
capacidade de compreensdo e critica educacional historica, social, politica, econémica e

cultural.
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A Base Nacional Curricular Comum traz a Filosofia voltada para o Ensino Médio, na
Area de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas com as propostas a serem feitas neste

momento educacional:

Os jovens intensificam os questionamentos sobre si proprios e sobre o
mundo em que vivem, o que lhes possibilita ndo apenas compreender as
tematicas e conceitos utilizados, mas também problematizar categorias,
objetos e processos.Desse modo, podem propor e questionar hipoteses sobre
as acles dos sujeitos e, também, identificar ambiguidades e contradi¢des
presentes tanto nas condutas individuais como nos processos e estruturas
sociais (BRASIL, 2018 a, p. 548).

Outro ponto importante, nesta etapa do ensino médio, na perspectiva desta area, na
qual se encontra a Filosofia, é o desafio de desenvolvermos jovens alunos a capacidade do
dialogo entre individuos, grupos sociais, outras culturas. Além disso, a habilidade do dominio
de conceitos e conteddos pertinentes a esse ramo do saber, que poderdo em sua caminhada
educacional e profissional, instrumentalizar sua condi¢cdo de criar novas hipoteses,
argumentos construtivos, potencializando a dialogicidade!? evidenciando a duvida sistémica'®
elemento essencial & conduta humana.

Portanto esta area de conhecimento pode e deve fazer parte de mais segmentos
educacionais, ofertando aos alunos oportunidades de construirem novos saberes, com base em
que lhes é apresentado, conseguindo aliar pratica com reflexdo, podendo se transformar em

um agente transformador da sociedade e ndo apenas sua coadjuvante.

Os primeiros pensadores gregos sistematizaram questdes e se indagaram
sobre as finalidades da existéncia, sobre o que era comum a todos 0s seres
da mesma espécie, produzindo uma visdo essencializada e metafisica'* sobre
0s seres humanos. A identificagdo da condicdo humana como animal
politico — e animal social — significa que, independentemente da
singularidade de cada um, as pessoas sdo essencialmente capazes de se
organizar para uma vida em comum e de se governar (BRASIL, 2018 a, p.
553).

2Dialogicidade. Ndo ha palavra que ndo seja praxis, ou que ndo surja da praxis, quando pronunciamos a palavra,
estamos pronunciando e transformando o mundo. Na dialogicidade, estdo sempre presentes as dimensdes da
acdo e da reflexdo.

13 Duvida Sistematica é o resultado imediato do primeiro principio exposto pelo pensador em seu Discurso sobre
0 método (1637).

14 Subdivisdo fundamental da filosofia, caracterizada pela investigacdo das realidades que transcendem a
experiéncia sensivel, capaz de fornecer um fundamento a todas as ciéncias particulares, por meio da reflexdo a
respeito da natureza primacial do ser, filosofia primeira.
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Finalizado este capitulo que perpassa pelas areas das Artes, Educacdo Fisica e da
Filosofia, ap6s adentrar um pouco mais o universo legal das legislacfes, no que tange a sua
efetivacdo, no contexto educacional, é que foi possivel comecar a compreender o quéo
importantes sdo para toda a formacéo dos discentes, quando abordados sobre um olhar critico,
buscando uma educagdo emancipadora, que coloca o aluno com o centro principal de todo o
do processo formativo.

Deste modo nada mais louvavel que conhecer quais os documentos oficiais
direcionam nosso sistema educacional, quando eles foram discutidos e construidos, quais
eram suas finalidades ndo sé educacionais, como também politicas, economia, social e
cultural, para somente, entdo, passarmos a compreender quais eram o0s verdadeiros
componentes historicos neles presentes.

Cabe salientar ao final do segundo capitulo que as areas das Artes, da Educacdo Fisica
e da Filosofia exercem um papel essencial ou fundamental dentro de uma proposta de
formagé&o cultural, compondo-se cada uma dentro das suas especificidades, com componentes
singulares capazes de oferecer aos educandos, quando bem ministradas, a capacidade de
pensar e agir sobre seu desenvolvimento educacional, como também, o de agente
transformador social no qual se encontra inserido. Mesmo quando por diferentes alegagdes
politicas e ideoldgicas elas sdo ora colocadas como indispensaveis, ora como desnecessarias.
Nossa argumentacdo vai ao sentido de assegurar as conquistas da legalidade juridico-
institucional garantidas nos documentos oficiais e avancar em conquistas culturais, isto é,
afirmar uma mentalidade que reconheca a importancia da das artes, da filosofia e da educacgéo
fisica numa formacéo de perspectiva integral que va além de uma viséo reducionista que tem

predominado na exaltacdo da dimensao técnica.
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CAPITULO 3
SABERES E SABORES EDUCACIONAIS

Este capitulo 111 busca-se privilegiar uma reflexdo sobre as bases tedricas da formacao,
a partir de autores como Ana Mae Barbosa (Artes), Jocimar Daolio (Educacdo Fisica) e
Theodoro Adorno (Filosofia) que dao suporte ao embasamento do propagar-se educacional,
conceituando, apropriando-se, questionando parametros referentes a formacdo cultural,
trazendo, em sua bagagem, uma nova proposta, para pensar e repensarmos tais campos de
atuacdo, com uma nova roupagem, permitindo dar a Artes, Educacdo Fisica e Filosofia seu
lugar de importancia na formagdo humana do discente.

Por que a escolha por estes tedricos? A resposta é porque sao, nas respectivas areas,
expoentes reconhecidamente marcantes. Ana Mae Barbosa é a principal referéncia no Brasilia
respeito do ensino das Artes nas escolas. Desenvolveu o que ficou conhecido como Proposta
Triangular ou Abordagem Triangular, base para maioria dos programas de Arte — educagdo no
nosso pais e referéncia aos Parametros Curriculares Nacionais (Artes), cuja sua proposta
objetiva: a) Contextualizacdo histérica (conhecer a sua contextualizacdo historica); b) Fazer
artistico (fazer arte); c) Apreciacdo artistica (saber ler uma obra de arte).

Ja a escolha por Jocimar Daolio que é professor titular da Universidade Estadual de
Campinas, com ampla experiéncia na Educacdo Fisica, com base de minha pesquisa, justifica-
se por sua relevante bagagem, referente a dindmica da Educacdo Fisica como Cultura
Corporal nos espacos escolares e sua significancia na producdo de novos saberes.

E no campo da Filosofia, Theodor Adorno Filésofo e Max Horkheimer desenvolveram
a “Teoria Critical®”, proposta que se opde a teoria tradicional e toma a propria sociedade
como objeto e rejeita a idéia de producéo cultural independente da ordem social em vigor. Um
dos temas criados por eles foi & chamada IndUstria Cultural'® e foi desenvolvido, para
designar a exploracdo sistemética e programada dos bens culturais, com a finalidade do lucro,

tema este abordado durante meu trabalho articulados as areas em discussao.

15 Teoria Critica esta baseada numa interpretacdo ou abordagem materialista - de carater marxista e
multidisciplinar (porque agrega contribuicdes de varias ciéncias: sociologia, filosofia, psicologia social
e psicanalise) - da sociedade industrial e dos fendmenos sociais contemporaneos.

16 Industria Cultural foi criada pelos filésofos e socidlogos aleméaes Theodor Adorno (1903-1969)
e Max Horkheimer (1895-1973, em que propuseram que a cultura popular é semelhante a uma fabrica
gue produz bens culturais padronizados - filmes, programas de radio, revistas.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Fil%C3%B3sofos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Soci%C3%B3logos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Theodor_Adorno
https://pt.wikipedia.org/wiki/Max_Horkheimer
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Postado nos tedricos mencionados é que vamos refletir sobre Artes, educacdo fisica e
filosofia, construindo argumentos em defesa da importancia dessas areas para a formacgéo
cultural de professores que é, precisamente, a area de concentracdo do Programa de Pds-

Graduacao em Educacdo da Universidade Federal de Lavras.

3.1. Artes: uma proposta triangular

Lembro-me, como se fosse hoje, de minha professora de portugués que lecionava
também artes, geografia e historia, solicitando todo este material, para reproduzirmos um
objeto artistico, determinado por ela, a ser entregue em alguma data comemorativa na escola.
A saber: “para a aula de Artes de amanhd, irei precisar de dois rolos internos do papel
higiénico, de papel crepom colorido e variado, uma fita de cetim azul, lantejoula, tesoura, cola
e fita adesiva. Vamos fazer um presente para o dia dos Pais!”

O mais intrigante, naquele momento educacional artistico, é que a época nao
conseguiamos compreender que éramos limitados e sentenciados a reproduzir aquilo que nos
era ofertado, sem nos preocupar com nossa criatividade ou espontaneidade. E ainda: os alunos
que ndo tinham como providenciar o material solicitado, na maioria das vezes, ganhavam um
“negativo”, podendo ser encaminhado para a diretoria e ficava sem aula.

Essa experiéncia da infancia revela um paradoxo: de um lado o encantamento com a
arte, mesmo sendo uma mera reproducdo de uma professora que nédo tinha a habilitacdo para
ministrar tal componente curricular; de outro lado, exatamente pelo n&o preparo da
professora, 0 ndo atendimento das exigéncias resultava em “castigo”.

Durante minha formacdo educacional a arte centrava-se na proposta de colorir algo
mimeografado, reproduzir uma obra de arte na forma de desenho, escultura ou qualquer outra
atividade pouco significativa, sempre na perspectiva da copia e quase nunca da criatividade,
imaginacdo, observacdo. O mais preocupante é que, ainda hoje, tenho observado, durante
meus dezoito anos de educagdo fundamental e educacdo infantil, que muitas de minhas
praticas artisticas vividas, ainda se encontram presentes no contexto atual da educacao.

S&o instituigdes educacionais sem professores formados, em cursos superiores de
Artes, sendo que, em grande parte do processo, a professora regente de sala, a responsavel por
conciliar essa area de conhecimento com as demais por elas lecionadas, atividade de colorido
programado e direcionado por desenhos impressos, uso de “massinhas” em atividades “ditas”
artisticas e outras reproducbes e producdes em datas comemorativas especificas da vida

escolar.
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Aqui temos uma contradicdo: as legislacdes, de uma forma ou de outra, cada uma a
seu modo, afiangam a arte como algo importante, mas na pratica o sistema ndo assegura as
condi¢cdes materiais concretas para sua efetivacdo de modo a garantir a experiéncia estética
como uma forma de desenvolvimento da sensibilidade.

Para a autora Ana Mae Barbosa falar em historia da arte, a partir de qualquer ponto
que ela possa ser ensinada, tende a demonstrar que um dos seus objetivos é comunicar algo a
alguém, portanto a forca que impulsiona a arte ndo é uma simples atividade de exibicionismo
da pessoa que cria a obra artistica, mas a resposta que vem do publico. Outro objetivo
apontado por ele é que o trabalho em artes deve provocar diferentes interpretacdes, de forma
que a reacdo esbocada pelo espectador nunca seja neutra e, também, adicionando que todos 0s
admiradores trazem algo do trabalho de arte, bem como tiram deles tudo que pode ser

retirado.

Isto deve ser certamente a maioria dos casos, quando o espectador esta, ele
ou ela, possuido de forte impulso criativo, visto que inevitavelmente
interpretam o que é visto em termos de estimulo recebido. Na verdade, ndo
h& ninguém mais propenso ter diferentes interpretacbes de uma obra de arte
do que o artista (SMITH, 2010, p.38, apud BARBOSA, 2010).

Segundo Smith (2010 citado por BARBOSA, 2010), a histéria da arte ndo pode ser um
fim em si, mas, ao contrario, precisa sempre ser uma forca gerativa e sua energia surge nao
somente da habilidade em pronunciar interpretacbes, ao que percebemos naquilo que se
encontra diante de nds, mas de toda a capacidade e habilidade de assimilar e chegar ao préprio
passado, no qual vivemos um relacionamento de constante luta. Essa luta é algo inevitavel,
como também a multiplicidade de interpretacdes, portanto é papel do educador apresentar,
oferecer, possibilitar, promover uma ampla e Util selecao de possibilidades.

Outro autor também estudioso a respeito da historia da arte, Soucy (2010), refere-se ao
ensino da arte por muitos professores, nos conceitos e concepgdes da autoexpressdol’, em
especial, para criangas mais novas. Com isso, muitos professores demonstram acreditar que,
se 0s alunos se expressarem de forma descompromissada e livre, o ensino da arte ja esta sendo
realizado. Entretanto eles se esquecem de que toda expressdo tem conteddo, pois, para
expressar, deve-se expressar alguma coisa ou algo.

Para Soucy (2010), citando Munro (1929), no seu texto, € uma idéia ingénua de que 0s

trabalhos das criangas ndo eram nada além de autoexpress&o:

YManifestacdo do pensamento, da vontade ou do sentimento da prdpria pessoa; ato de se exprimir.
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O ideal de manter a imaginacdo de uma crianca no estado de pureza e
liberdade absoluta é, de inicio, impossivel. A mera tentativa de tal proposito
é uma evidéncia da falsa psicologia que tem influenciado muitos textos sobre
0 ensino da arte: a antiga crenca de que algum “eu” dentro da crianca esta
emergindo em busca de expressao e libertacdo e que todas as forcas externas
tendem a reprimi-lo e domina-lo (SOUCY, 2010, p.42 citado por
BARBOSA, 2010, p. 40-51).

Freedman (1989), historiador que estuda a concepgdo sobre os conceitos da
autoexpressdo no ensino da arte também mencionado, em sua obra por Soucy (2010),
descreve que por volta da Segunda Guerra Mundial, a autoexpressdo, nas aulas de educacéo
artistica, era encarregada de, pelo menos, dois objetivos: o primeiro de encorajar a
personalidade democrética do individuo e o segundo de fins terapéuticos, com o propdsito de
proporcionar a saude criativa, mental e emocional.

Entretanto o autor afirma haver contradi¢cdes, na concepcdo da autoexpressdo, ao se
referir ao universo individual e ao pessoal, pois, para ele, o ensino da arte, nesta perspectiva,
era motivado com caracteristicas associais em criangas, sendo que, na verdade, ela serviu para

esconder o contetido social da expresséo artistica.

Ter o foco apenas no individuo roubou as atengdes dos problemas das
instituicGes culturais e da politica social. A qualidade do individualismo
como liberdade era um mito baseado em certos ideais de classe, etnia e
género, mas era considerada como uma realidade universal. No mito, o
individuo foi feito responsavel por si proprio e capaz de ter controle sobre
sua propria vida, porém, a responsabilidade estava fora de um contexto
social e negava o poder através da manutengdo institucional do controle
sobre as atitudes do individuo e crencas sobre a sociedade e o eu
(FREEDMAN, 1989, p. 31-32 apud BARBOSA, 2010, p. 126-142).

O autor conclui, contudo que aquilo que denominamos como autoexpressdo natural,
ndo é em hipotese alguma natural, no entanto é uma idealizacdo construida pela sociedade, ao
pressupor que aquilo em que acreditdvamos ser natural no passado, ndo mais o é no futuro e,
assim, nosso pensamento sobre a expresséo artistica sofre modificagcdes com o tempo.

Ja para Barbosa (2010), os conceitos em arte estdo diretamente ligados ao que ela
chama de Arte/Educagdo, que nada mais é que a mediacdo entre a arte e o publico, e seu
ensino tem como compromisso principal o da continuidade e/ou com o curriculo formal ou
informal. “A aspiracdo dos arte/educadores é influir positivamente no desenvolvimento
cultural dos estudantes por meio de do conhecimento de arte que inclui a potencializacdo da
recepcdo critica da producdo” (BARBOSA, 2010, p.98).
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A autora, ainda, na construcdo do seu pensamento, afirma que a arte como linguagem
desencadeadora dos sentidos transmite significados que ndo podem ser transmitidos por
nenhum outro tipo de linguagem, quer seja discursiva ou cientifica e conclui dizendo que as
artes visuais tornam possivel a visualizacdo de quem somos de onde estamos e como nos
sentimos.

Segundo Barbosa (2010, p. 98-110), referindo- se a Fanon, a arte capacita homens e
mulheres a ndo serem estranhos em seu proprio meio ambiente e muito menos estrangeiros
em seu pais. Sendo assim, ela supera o estado de despersonalizagéo, introduzindo o individuo
no local a que pertence, reforcando e ampliando sua atuagdo no mundo. “A arte na educagéo,
como expressdo pessoal e como cultura, € um importante instrumento para identificacdo
cultural e o desenvolvimento do individuo” (BARBOSA, 2010, p.99).

Para a autora, é por meio da arte que se desenvolvem as habilidades e capacidades,
para apreender a realidade do meio ambiente, como também desenvolver a capacidade critica,
possibilitando, assim, analisar a realidade percebida e propor uma nova capacidade criadora a
fim de se mude aquilo que anteriormente ja havia sido analisado.

Ela complementa, ainda, pontuando que é necessario desconstruir, para que possamos
reconstruir, reelaborar, modificar o contexto e as necessidades, de acordo com novos
processos criadores pelo fazer e ver a arte, tais atitudes sdo fundamentais para nossa
sobrevivéncia no cotidiano.

No entanto ela alega que, no Brasil, existe, sim, um preconceito contra a
Arte/Educacdo, comecando, a principio, pelas proprias instituicGes artisticas, que ndo tém
consciéncia de que a educacdo é o instrumento mais eficaz, para a formacdo do publico e

busca, em todos os momentos possiveis, desvincular-se desse processo.

Artes tém sido uma matéria obrigatdria em escolas primarias e secundérias
(I° e 2° graus) no Brasil ja h4 17 anos. Isto ndo foi uma conquista de arte-
educadores brasileiros mas uma criacdo ideol6gica de educadores norte-
americanos que, sob um acordo oficial (Acordo MEC-USAID), reformulou a
Educacdo Brasileira, estabelecendo em 1971 os objetivos e o curriculo
configurado na Lei Federal n°® 5692 denominada "Diretrizes e Bases da
Educacdo” (BARBOSA, 2010. p.1).

Essa mesma autora afirma que o sistema educacional brasileiro ndo atribui nota por
considerar como atividade e ndo como disciplina de acordo com a interpretacdo da legislacédo
educacional n°® 5.692/71. Nota-se, em alguns casos, que determinadas escolas exigem a

presenca de nota, para que ocorra equiparagao entre as demais disciplinas, mas esses quesitos
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séo avaliados, conforme a disciplina do aluno, comportamento e interesse.

Fazer uso das artes em defesa de uma concepcdo da formacao cultural é explorar todas
suas ferramentas em prol da constituicdo do sujeito, dentro de uma perspectiva da praxis, que
é capaz de refletir os movimentos historicos artisticos e do fazer a arte através dela propor
transformacoes sociais, politicas, educacionais e culturais. Logo nada mais louvavel que usar
das normas, dos conceitos, dos parametros consistentes nas atuais legislagcdes educacionais,
como também, os componentes artisticos que buscam promover um vasto suporte dentro de
uma proposta de uma construcdo cultural, nos espacgos educacionais, que como contrapartida

dos aspectos técnicos tdo enfatizados.

3.2. Educacao Fisica — consciéncia e cultura corporal

Ainda recordando as minhas experiéncias em aulas de educacdo fisica no tempo
escolar, vejo que eram basicamente divididas em dois momentos especificos: no primeiro
instante, faziamos atividades de aquecimento, que duravam de dez a quinze minutos, com
exercicios de alongamento e de calistenia® e, em um segundo, passavamos a ser divididos em
dois grupos: meninas e meninos; as primeiras jogavam, quase sempre, queimada, e o restante
futebol.

Serd que os pontos mencionados acima ainda hoje ndo se encontram presentes nas
aulas de Educacdo Fisica Escolar? Ou quem sabe as novas propostas da cultura corporal do
movimento j& se tornam recursos valiosos para uma nova aprecia¢do educacional? Mas o
importante é percebermos que existem outras possibilidades de usufruir das praticas
corporais, presentes no universo do movimento educacional fisico, a favor de uma construgéo
mais concreta de saberes, de pensares e de producgdes significativas dentro do processo de
ensino e aprendizagem.

Nossos professores, profissionais despojados, com suas roupas de ginastica colorida e
leve, formados em Escolas Tradicionais Superiores de Educacao Fisica, diferente dos demais
catedraticos, na maioria do tempo, ficavam sentados e conversando com os alunos que ndo
faziam as aulas, os quais, por sua vez, alegavam motivos variados, usavam do atestado
médico, para se livrarem daquele instante fatidico, quem sabe, talvez, pela falta de

capacidades fisicas necessarias e por outras razfes que nao nos cabe aqui descrevé-las.

18 Calistenia (ou "ginastica calisténica") é uma forma de treinamento fisico em que se utiliza o peso
corporal para movimentos acrobaticos e de forca.
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Tais premissas como os atestados médicos solicitando dispensa nas aulas de educacéo
fisica, algumas posturas ainda presente em certos profissionais da area e outros pormenores
relacionados & pratica fisica nos espacos escolares ndo se encontram instaladas nas atuais
conjunturas? Ou novas pedagogias e métodos de formacdo inicial e continuada ja séo eficazes
para mudanca destes paradigmas?

Quando busco em minhas memorias as aulas de educacéo fisica escolar, posso afirmar
que, para nés, “meninos habeis”, elas eram as mais aguardadas, porém poucas foram as vezes
que tivemos uma atividade diferenciada, em todo 0 nosso processo educativo, que ndo fosse
futebol, queimada, voleibol ou corridas. Porém eram os momentos de nos livrarmos das
repeti¢des intermindveis dos verbos, na sua forma passado, presente e futuro, das aulas de
matematica e da terrivel tabuada, dos mapas copiados dos livros de geografia, seus mares,
rios, pontos cardeais e todas as outras disciplinas, que nos limitavam ao espaco de uma
cadeira, nossa mesa e a visao de um quadro negro (que quase sempre era da cor verde).

Percebe — se aqui que os componentes da educacdo fisica, em determinados casos
serve mais como valvula de escape, por determinados grupos de alunos, que talvez naquele
momento ndo possuam capacidades e habilidades necessarias para compreensdo de todo
sistema educacional, no qual se encontra inserido. E em contrapartida a instituicdo
educacional peca por ndo conseguir ou pelo menos tentar aproximar as areas do conhecimento
dentro de uma proposta multidisciplinar ativa e formativa.

Atualmente, como professor de educacdo fisica na escola publica, formado em uma
Universidade Federal renomada do estado de Minas Gerais, também usando roupas leves e
coloridas, acreditando ser para os meus alunos um profissional despojado, tento fugir das
concepgdes aprendidas, em minhas aulas de educacéo fisica que, ainda, percebo presente, em
muitos de meus companheiros professores, a insisténcia em reproduzir. Aqui ndo se trata de
uma critica gratuita aos companheiros, mas de entender a mentalidade que por motivos
historicos, culturais coloca a educacéo fisica como uma atividade postica sem articulagdo com
a finalidade de sua razéo de ser no curriculo.

Dessa forma, aqui proponho oferecer uma visdo diferenciada, ndo nova, a educacgao
fisica, ndo mais percebida como apenas uma atividade que visa formar novos atletas, controlar
0 peso dos alunos, em suas atividades repetitivas e calistenicas, quebrando as fronteiras dos
momentos de recreacdo e lazer, durante as aulas de Portugués, Matematica, Geografia e/ou
apenas ser lembrada nos ensaios de festas escolares.

Buscarei oferecer argumentos, concepgdes, conceitos sobre a Educacéo Fisica Escolar

a fim de que a coloquem, no cenéario educacional, como protagonista no processo de formacéo
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do individuo, em uma proposta cultural, confrontando sua perspectiva atual ao contexto

educacional.

Se 0 homem é sempre um ser social, vinculado a redes de sociabilidade,
como uma grande capacidade de agir simbolicamente, ele também o é na sua
atividade profissional. E assim que olhamos para os professores de Educacio
Fisica: como um grupo constituido por seres sociais, buscando e fazendo de
sua atuacdo profissional cotidiana o sentido para suas vidas(DAOLIO, 2010,
p. 13).

A citagdo mencionada acima, feita por Daolio (2010), em sua obra “Da Cultura do
Corpo” completa sua linha de pensares, em relacdo ao homem como ser social e imerso em
uma cultura dindmica do seu universo de representacdes, como o corpo, a profissdo escolhida,
as atividades fisicas, o espacgo escolar, sua formacdo que orientam e definem sua atividade
profissional no campo de atuagéo.

Nessa proposicdo, também, fica evidente que, segundo Macedo (1985 citado por
DAOLIO, 2010), no que se refere a busca por demonstrar a riqueza da préatica do profissional,
na construgéo de representacdes sobre o seu papel na sociedade em que se encontra inserido,

ele afirma;

Cumpre ndo esquecer que a atividade humana envolve, sempre, o esforco
dos homens de construir e integrar significados que possam dar sentido a sua
vida concreta e que esse esforco se traduz em formas de conceber suas
préprias inserc¢oes na realidade social (DAOLIO, 2010, p.143).

No entanto, evidencia-se, no cenario atual, uma desvalorizacdo dos professores de
educacao fisica, no cenario da educacgdo publica, tanto por parte dos governantes responsaveis
pela educacdo, como por alguns docentes inseridos ao sistema educacional, pela perda de
espaco ao desenvolvimento da sua pratica educacional e por oferecimentos em horéarios e
condicBes incompativeis de serem realizadas.

Essa desvalorizacdo possa estar ligada as inimeras concepcdes e conceitos que
tangenciam os saberes e fazeres dos profissionais de educacéo fisica, apontados por varias
pesquisas (exemplo: Motivos para a desvalorizacao do profissional de educacéo fisica no
ambiente escolar, BORBA NETO, Manoel Etelberto, 2017, UFPE; ou, A educagéo fisica
escolar e as principais dificuldades apontadas por professores da area, PRANDINA, Marilene
Zandonade, 2016, Mato Grosso do Sul), que identificaram, de maneira geral, uma
predominancia em disciplinas técnico-desportivas, presentes nos curriculos das universidades,

como também uma énfase em conteudos ligados a area bioldgica e a um namero
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insignificante de disciplinas da &rea humana. Outras pesquisas apontam o nivel de consciéncia
politica de professores de educacdo fisica e como sua pratica reproduz valores vigentes na
sociedade capitalista.

Embora inimeras pesquisas possam ter sido realizadas sobre a atuacdo e formacéo do
educador fisico, para o autor, sua pratica ndo esti, mecanicamente, ligada a influéncia do
curriculo de sua faculdade de formagdo, mas também aos valores, conforme foram educados e
0 contexto no qual se encontra inserido, segundo a escola, na qual trabalha e sua proposta
politica pedagoOgica entre outros fatores importantes na construcdo de sua caminhada
profissional.

Daolio (2010), parafraseando Geertz (1985), em uma abordagem cléssica, afirma que
“a0 longo da evolucdo do homem, houve um periodo de superposicdo entre o
desenvolvimento cerebral e o desenvolvimento sociocultural”. E, ainda, o autor sustenta que,
durante a evolugdo de certos comportamentos mentais, permitiu determinados
comportamentos culturais, como o uso de ferramentas, convivio social, linguagem, que
precederam a evolucdo final do organismo humano. Contudo a cultura seria um ingrediente ao
desenvolvimento, tendo, como consequiéncia, um sistema nervoso estruturado. “O cérebro
humano € também cultural, ja que desenvolvido, em grande parte, ap6s o inicio da cultura e
influenciado e estimulado por atitudes culturais” (DAOLIO, 2010, p. 31).

Outro ponto a ser observado e apontado pelo autor, em uma tese a respeito da auséncia
de uma natureza humana, essencialmente bioldgica, compreendendo que o homem €é um
animal incompleto e inacabado, é que somente pela cultura adquirimos uma bagagem
necessaria, de conceitos, valores, crengas e comportamentos para o desenvolvimento de uma
vida em sociedade.

Geertz (1985 citado por DAOLIO, 2010), no que se refere a compreensdo do homem,

refere-se a ele:

N&o pode ser definido nem pelas suas habilidades inatas, nem pelo seu
comportamento real, mas pelo elo entre esses dois niveis, pela forma em que
0 primeiro € transformado no segundo por meio de atuacdes especificas em
situac@es culturais particulares (DAOLIO, 2010, p. 32).

Com esse pressuposto, torna-se impossivel pensar na natureza humana como um ser
exclusivamente bioldgico e desvinculado da cultura, porém pode-se dizer que o homem é um

ser cultural, ao mesmo tempo, é o fruto e agente da cultura, segundo as perspectivas do autor.
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O autor utiliza-se de algumas referéncias, como Geertz (1985) e Rodrigues (1986
citado por DAOLIO, 2010), para se referir ao corpo como sede de signos sociais, sendo parte
de uma construcao cultural, pois, para ele, cada sociedade se expressa diferentemente, por
meio de corpos diferenciados e que, mesmo de forma inconsciente, € portador de
especificidades em seu corpo.

De acordo com Rodrigues (1969 citado por DAOLIO, 2010), no que se refere ao corpo

humano, como em outra qualquer realidade do mundo:

E socialmente concebido e a anélise de sua representacio social oferece uma
via de acesso a estrutura de uma sociedade particular. Cada sociedade elege
um certo numero de atributos que configuram o que e como 0 homem deve
ser, tanto do ponto de vista intelectual ou moral quanto do ponto de vista
fisico (DAOLIO, 2010, p. 36).

Contudo o autor reafirma que o homem,por meio do seu corpo, vai assimilando,
incorporando, apropriando de valores, normas, costumes sociais, adquirindo um conteudo
corporal, que neste corpo se instala, no conjunto das suas expressdes, sendo que o homem

aprende a cultura por meio de seu corpo.

O corpo humano ndo é um dado puramente bioldgico sobre o qual a cultura
impinge especificidades. O corpo € fruto da interagdo natureza/cultura.
Conceber o corpo como meramente biolégico é penséa-lo - explicita ou
implicitamente — como natural e, consequentemente, entender a natureza do
homem como anterior ou pré-requisito da cultura (DAOLIO, 2010, p. 38).

Para o autor, torna-se evidente que o conjunto de acfes e comportamentos corporais
representa valores e principios da cultura, portanto atuar no corpo é atuar sobre uma
determinada sociedade, na qual este se encontra inserido e que todas as praticas que
envolvem as préaticas corporais — e a Educagdo Fisica é uma delas — ndo podem ser
concebidas de forma reducionista, mas que conceba 0 homem como um sujeito social.

O corpo humano é composto também por um amplo conjunto de movimentos,
funcOes, expressdes, manifestacdes entre outros aspectos fisicos e cognitivos. E pode ser
através das propostas metodoldgicas e pedagdgicas, a serem exploradas nas aulas de
educacao fisica escolar, que todo o aglomerado de possibilidades potencializa aos discentes
aspectos ligados a formacdo cultural, em um sentido integral do sujeito quebrando a

perspectiva da dicotomia corpo e mente.
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3.3. A Filosofia a arte do pensar

Se, durante minha vida educacional, na formacdo basica, tenho algumas boas
recordacOes, a respeito da Educacdo Fisica e outras ndo tdo significativas, a respeito das
Artes, que dizer da Filosofia? Somente foi me apresentada, durante a adolescéncia, nos anos
finais do ensino médio, sem ao menos compreender qual a sua aplicabilidade. Deste modo,
faco um grande esforco para buscar, na memoria, algo referente as praticas filoséficas,
durante o ensino médio, porém s6 consigo lembrar a minha professora, por algumas de suas
passagens utilizadas durante as aulas, que serviam mais como motivo de “chacota” que como
papel formador.

Mas, hoje, fazendo uma analise um pouco mais aprofundada, a respeito dos
contetidos, das concepcdes, dos filosofos e, no contexto historico que eles estavam inseridos,
posso fazer proposicdes sobre a pratica da area da Filosofia e da sua relevancia na educacéao
de uma forma geral. Portanto, a experiéncia negativa com a disciplina ndo significa que a
disciplina ndo tenha seu lugar, mas exatamente, como a mesma era e, infelizmente, ainda é,
tratada nas instituicdes de ensino.

O descaso com a filosofia sonega aos alunos um dos pilares da educacdo que é ensinar
a pensar. Pensar a sociedade, a natureza, os valores culturais. Essa destituicdo dos
fundamentos filosoficos leva ao empobrecimento da educacdo que se reduz a uma mera
adaptacdo levando ao que Adorno chama de semiformagcao®®.

Adorno e Horkheimer (1985), em uma obra intitulada “Dialética do Esclarecimento”,
no capitulo que aborda a “Industria Cultural®®, falam do “Esclarecimento como Mistificagdo
das Massas”, para quem sabe buscar desvendar, identificar, explicar o que ocorre,
especificamente, com as areas das Artes, Educacdo Fisica e da Filosofia, em um contexto
educacional e extrapolando para o meio social, entende porque a auséncia de uma formacéo
solida impede a emancipagao.

Para os autores, todo o poder exercido pelos monopolios, as culturas de massas sao
idénticas, na sua estrutura, na sua constitui¢do, na sua base, pois, para eles, 0s responsaveis

por essa massificacdo ndo se demonstram preocupados em encobrir, ja que seu poder fica

19Semiformacéo (Halbbildung) € a determinag&o social da formacao na sociedade contemporanea

capitalista. Na perspectiva de Adorno, a sociedade deve ser apreendida em seu processo de reprodugéo

material como reificacdo, mediacdo socialmente invertida

2F ym termo desenvolvido, para denominar o0 modo de produzir cultura, no periodo industrial capitalista. Ele
designa, principalmente, a situacdo da arte na sociedade capitalista industrial, marcado por modos de producéo
que visavam, sobretudo, ao lucro.
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mais forte, a cada momento em que ele se apresenta ao publico. Em uma mesma perspectiva
que o cinema, o radio ndo tem mais a preocupagdo em se apresentar mais como arte, porém
ndo passa de um negocio ideoldgico capaz de legitimar todo o conteldo desnecessario
produzido.

Do mesmo modo, em outra linha de pensamento, os autores afirmam que a técnica da
indUstria cultural levou a uma padronizacéo e a uma producdo em série, desqualificando toda
a diferenca entre a I6gica da obra e a do sistema social, sendo isso uma conseqiiéncia da atual
funcéo econdmica.

E, portanto complementam, declarando que somos obrigados, direcionados,
conduzidos, intimados a passar pelo filtro da industria cultural. Exemplifica afirmando que a
“experiéncia do espectador de cinema, que percebe a rua como um prolongamento do filme
que acabou de ver, porque este pretende ele proprio reproduzir rigorosamente o0 mundo da
percepcéo cotidiana...” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 104).

Um pouco mais adiante, eles reafirmam que quanto maior a perfei¢do das técnicas que
duplicam os objetos empiricos, mais faceis serd a aproximacdo do mundo da ilusdo com
aqueles detalhes do mundo real.

E concluem observando que todos os produtos da industria cultural serdo consumidos
até pelos mais distraidos e cada um deles € um modelo de maquinaria econdmica, que desde
0 principio ocupa todos, tanto nos momentos de trabalho, como nos momentos de lazer os
quais se assemelham ao trabalho.

Outro aspecto quanto a inddstria cultural, presente na obra, € sua relacdo como meta
imposta pelo liberalismo? e, também, com a possibilidade de sobrevivéncia dessa tendéncia
deixar os espacos livres a seus homens que possuem capacidades, ja& que propiciar
oportunidades a pessoas competentes, ainda, € funcdo do mercado, ndo sendo improprio que
o0 modelo de industria cultural seja oriundo de paises industriais liberais. “A dependéncia
econémica em face dos Estados Unidos, em que se encontrou o continente europeu depois da
guerra e da inflagdo, teve uma parte neste processo” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.
109).

Adorno e Horkheimer (1985) mencionam que a industria cultural pode se vangloriar
de ter continuado com a energia e interferido de forma a transferir, muitas vezes, a arte a uma
esfera ligada ao consumo, de ter, também, anulado a diversdo e aperfeicoado o desejo pelas

mercadorias. Do mesmo modo, continuam pontuando que a arte séria recusou 0s individuos,

2Doutrina baseada na defesa da liberdade individual, nos campos econdmicos, politico, religioso e intelectual,
contra as ingeréncias e atitudes coercitivas do poder estatal.
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para quem as necessidades e a pressdo da vida fizeram da seriedade uma ironia e aqueles que
podem usufruir de um simples passatempo, durante o tempo que ndo ficam com maquinas. Ja
a arte leve acompanhou a arte autbnoma como se fosse uma sombra, ja que o controle sobre
os consumidores € mesurado ndo pela diversdo, mas pela oposi¢do ao principio da diversao,
ultrapassando as fronteiras dela propria.

As tendéncias da industria cultural foram processadas, no todo do publico, por um
mecanismo social inteiro, com a sobrevivéncia do mercado interferindo abruptamente, de
forma favordvel a essas tendéncias. A diversdo é um prolongamento do trabalho na
perspectiva do capitalismo tardio, a busca por aqueles que pretendem fugir do trabalho
mecanizado, para se colocarem em condi¢fes necessarias e enfrenta-lo.

Portanto, quanto mais resistentes se processam as posi¢des da industria cultural, mais
ela se apresenta para atender as necessidades dos consumidores, disciplinando-os, dirigindo-
os, inclusive interrompendo a diversdo, pois nenhuma barreira é suficientemente capaz de ir
contra o progresso cultura.

O divertir-se, contudo significa estar de acordo e, para que isso possa ocorrer, €
necessario determinado isolamento do processo social, abandonando e “idiotizando” toda
obra, mesmo a mais insignificante, de refletir sua limitagdo em uma proposta totalizada.
Logo,divertir-se € ndo ter que pensar nisso, esquecer-se de toda dor, do sofrimento, das
angustias, sem sequer pensar em qual lugar ele se encontra demonstrado.

“A liberacdo prometida pela diversdo é a liberacdo do pensamento como negac¢édo”
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 119). Assim, a industria cultural transformou o
homem em um ser genérico, na 6tica de cada um, somente naquilo que pode substituir o
outro, simplesmente um mero exemplar, sendo ele mesmo substituivel, descartavel, um nada,
qguando ele passa a notar que perde com o tempo a semelhanca. Dessa forma, alteram-se as
estruturas internas da religido do sucesso, sendo perceptiveis como as pessoas se agarram
nesse mecanismo.

Além disso, a cultura industrializada produz algo a mais, ela estimula, motiva o
individuo a condigdo a qual se encontra autorizado a levar uma vida inflexivel, severa,
implacavel, a fim de que ele possa fazer proveito de seu tédio universal com uma forca
instintiva e se afastar do coletivo, pois se encontra entediado. “Ao serem reproduzidas, as
situacOes desesperadas que estdo sempre a desgastar os espectadores em seu dia a dia torna-
se, ndo se sabe como, a promessa de que é possivel continuar a viver” (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 126).
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Todavia a industria cultural tomou posse de uma heranca civilizatéria da democracia
dos primeiros empresarios, que nada buscaram desenvolver no sentido dos desvios
espirituais. Portanto os autores exemplificam alegando que todos sdo livres para dancar,
divertir, sequir um culto religioso entre outros. Essa liberdade de escolha ideol6gica, no
entanto que sempre esta relacionada a uma coercdo econdmica, intimamente esta ligado a
liberdade de escolher a mesma tese. Varias situacGes cotidianas como falar ao telefone,
comportar-se em publico, fazer o uso de palavras em determinadas situacdes, tudo isso
reafirma a necessidade de fazer de si um aparelho eficiente e que corresponda ao modelo que
é apresentado pela industria cultural.

Finalizando esse capitulo, posso concluir que somente perpassando por estas trés areas
do conhecimento (Artes, Educacdo Fisica e Filosofia) pude compreender algo que todos 0s
meus anos de educacdo infantil, fundamental e ensino médio ndo conseguiram me fazer
entender a sua ligacdo e seu real sentido educacional. Foi necessério estudar alguns autores,
adentrar alguns conceitos até antes desconhecidos, para somente tracar paralelos entre elas de
fundamental importéncia e significado na vida de um discente. Posso agora mencionar que o
que essas disciplinas propdem a educacdo é muito mais que conceitos de autores, de teorias
ou praticas pontuais, buscam despertar no aluno o senso critico, a andlise aprofundada dos
fatos, o poder da estética, presente nas mais variadas formas expressivas, o olhar no diferente,
0 respeito pelo outro e a formacao humana.

Isto posto cabe aqui mencionar que a cultura € o conjunto de manifestacdes artisticas,
sociais e comportamentais, em que determinado povo ou civilizagdo se encontram
estabelecido. E que, portanto, fazem parte da cultura deste povo atividades e manifestacoes
como: mdasica, teatro, lingua falada e escrita, mitos, arquitetura, filosofia, a ginastica, os
movimentos esportivos, as dangas e muitos outros que podem ser exploradas e desenvolvidas.
Ja a cultura contemporanea pode- se dizer que apresenta suas caracteristicas de forma
flexivel, hora navegando entre as barreiras do que é popular e do erudito, daquilo que
denominamos de tradicdo e das novidades trazidas com o0s novos ventos, das culturas
disseminadas de forma regional e quem sabe das em escalas globais, entre outras infinitas
possibilidades, que podem ainda ser potencializadas pelas variagcdes de racas, etnias, crencas,

pluralidades imensuraveis.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Ao tecer as consideragdes finais, gostaria somente de fazer uma breve retomada nos
topicos desenvolvidos sobre as concepcOes de cultura, que geram novas reflexdes acerca do
tema, possibilitando modificar nossa pratica educacional, bem como enfrentar os desafios
educacionais a luz do pensamento de Llosa. Na seqléncia, abordo alguns pontos da
Legislagdo Educacional, oferecendo uma base inicial para identificarmos como as areas das
Artes, Educacdo Fisica e da Filosofia sdo tratadas e/ou mencionadas nos aspectos juridicos
educacionais, sobremaneira, na Base Nacional Curricular Comum. E, finalmente, a proposta
de alguns autores especificos de cada segmento proposto que oferece cada um a seu modo,
um novo olhar sobre sua perspectiva de formacdo, disponibilizando outras concepcdes que
nos levam a ver a importancia de cada conteido no que diz respeito a formacdo humana e a
seu tratamento como universo educacional.

O estudo sobre a Formacéo Cultural é o reflexo de minha jornada no periodo de minha
educacdo formal em que obtive experiéncias contraditdrias sobre as areas pesquisadas.
Revisitar a propria historia e perceber as fragilidades da formacdo que tive me permitiu fazer
uma releitura e assumir uma nova concepcao de cultura que busca, sim, conhecer e fazer
conhecidos momentos historicos do universo que nos rodeia em sua integralidade. Soma-se a
essa trajetoria tudo o que foi modificando em minha pratica pedagogica junto aos meus alunos
no ensino fundamental I. Para isso, foi marcante a convivéncia com meu grupo de Mestrado
que se iniciou em 2017, com as experiéncias em apresentacdes em congressos, seminarios,
encontros e palestras, no dia a dia dos bairros e periferias que nos cercam. Esse processo tem
clareza, que é s6 o comeco do crescimento, das descobertas e das mudancas que néao finaliza
com o termino do meu trabalho.

Posso afirmar que a Formacdo Cultural para mim hoje é tudo o que possa ser
produzido, com suas significancias, com suas transformagdes micro ou macro sociais, com
seu modo de ver o mundo e nele se fazer presente, do buscar por aquilo que para mim é
importante. E o respeito ao proximo e pelo proximo na busca da sua individualidade e em seu
contexto sociocultural no qual se encontra inserido. E, enfim, rever minhas préaticas
pedagdgicas e ter consciéncia do quanto € necessario aprimorar o conhecimento cultural.

Com isso utilizam-se aspectos como os da cultura corporal do movimento, da

concepcao de industria cultural, da arte/educacéo, além dos que se relacionam as concepcoes,
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conceitos, estudos, leis e outros registros mencionados, para que me auxiliasse na trajetoria
inicial como pesquisador, principalmente, no que tange & Formacdo Cultural sobre novos
olhares. Partindo da tese inicial que a concepcdo de cultura induz, sim, a fatos historicos,
produzidos em outros momentos sociais, politicos, econémicos da humanidade, nas também
em momentos atuais que nos fazem, em determinadas circunstancias, ter a impressao de
estarmos “retrocedendo” no tempo, no espaco, porém faz-se necessario entender esse cenario
com novos olhares culturais, como parametros de comparacdes, de estudos, de pesquisa
daqueles anteriormente produzidos, para somente, assim, compreendermos a evolucdo de
pessoa proposta por uma sociedade.

Pode-se constatar que cultura € tudo aquilo que deixamos de alguma forma, registrado,
em determinado momento histérico, politico, social, econdmico e exerce ou exerceu sobre um
grupo de individuos significados e significancias proprias.

A partir deste aspecto, gostaria de salientar os documentos oficiais que foram
abordados no capitulo segundo deste trabalho ofereceu embasamento para que
compreendéssemos que, embora sirvam de ferramentas, para determinados idéias e ideologias
politicas, mas, além disso, tais registros documentais ndo podem e ndo deve distanciar do
educador sua propositura fundamental: O educar!

Educar o aluno para o conhecimento, para a vida em sociedade, capaz de refletir sobre
0 modelo “ideal” a determinado momento, porém sujeito capaz de propor mudancgas
significativas e fazer parte deste processo como agente ativo desta transformacao.

Portanto a documentacdo oficial, que se refere, em nosso caso, a critérios destinados a
Educacéo, ndo pode ser somente percebida como um mecanismo burocrético, precisa ser lida,
debatida, ampliada, revisada, estudada, a partir de um olhar técnico educacional, mas também
sobre o prisma dos docentes e discentes, em todos 0s segmentos educacionais, das familias e
familiares dos alunos envolvidos neste processo, do préprio aluno como agente que recebe a
acao proposta por elas, mas sugere mudancas significativas quanto a sua caminhada.

Fica evidente que precisamos como sociedade conhecer as Leis que nos regem, que
nos controlam que nos normatizam, para podermos como seres sociais ter argumentos e
projetos aptos a realizar mudancas, buscando sempre melhorias, evitando o autoritarismo e
Seus retrocessos.

Ja no ultimo capitulo do texto podemos destacamos o0s contetdos das Artes, da
Educacdo Fisica e da Filosofia, em espacos escolares, como propostas pedagogicas orientadas
pelos parametros curriculares, pela base nacional curricular comum e por outros documentos

que busquem direcionar, orientar, conduzir, oferecer aos profissionais caminhos para o



55

desenvolvimento das referidas areas de atuacao.

E o resgate de algo novo, inusitado, inesperado, diferenciado que ira oferecer aos
educandos condicdes necessarias, para sua formacdo humana, a sua identidade como agente
social neste contexto que faz parte e nele consegue fazer reflexdes e sugerir mudancas na
préatica cotidiana. Visando compreender que formacdo cultural vai além de cadeiras, das
mesas, das salas e das estruturas fisicas das escolas, como instrumentos capazes e eficazes na
ampliacdo das suas nog¢OGes de mundo e suas reais importancias, nos segmentos sociais,
culturais, econémicos, politicos e educacionais.

A partir deste proposito referir-se as Artes, no contexto educacional, € promover aos
alunos possibilidades de vivenciar as mais diferenciadas expressdes artisticas, em um pais tdo
eclético, em sua composicao de raca, crencas religiosas, masicas, comidas tipicas, artesanatos
e tantas outras manifestacdes, que precisam ser reveladas, no universo escolar e exploradas de
forma mais “viva”, durante um processo de formagéo.

Viver Artes, nos espacos escolares, é oportunizar a todas as condi¢des iguais de se
expressarem e de respeitar a manifestacdo artistica e cultural dos demais ali inseridos, € fluir
de forma humana tudo aquilo que foi e que esta sendo construido por determinados grupos de
pessoas, inseridas em um contexto social, com finalidades diversas e simbdlicas aquele grupo,
a fim de compreendermos a significancia dessas manifestacdes.

Pode-se, também, inferir que possibilitar Artes, nos ambientes educacionais, é, de fato,
incentivar o docente a sua formacdo inicial e continuada, para que tenha argumentos,
embasamentos, vivéncias, conhecimento para dialogar com seus alunos, para que juntos
possam refletir, analisar, modificar tudo o que estd sendo proposto, de forma que novos
saberes comecem a se formar e novas praticas se tornem significativas.

Acima de tudo, é identificar, nos mais variados segmentos de uma sociedade, como as
manifestacdes artisticas acontecem, de que forma sdo utilizadas, para quais objetivos e fins
eles sdo utilizadas, como sédo transmitidas as geracdes, quais modificacdes sofrem, no decorrer
do seu caminhar, para que somente assim possamos comecar compreender qual o verdadeiro
significado da palavra “Artes”, na proposta educacional de uma formacdo, voltada a
elementos culturais e & construcdo de uma sociedade mais humanizada.

De igual modo ocorre, quando o foco é a Educagdo Fisica, proposta para espacos
educacionais, que ndo necessariamente necessitam abandonar préaticas tecnicistas, pois elas,
também, serdo bem-vindas, em determinados momentos e prioritarias, em outros, porém é
extrapolar o que ainda é oferecido, em determinadas instituicGes e ver, para além da quadra,

da bola, redes e outros equipamentos, esséncias para seu desenvolvimento, no entanto nédo
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obrigatério em todas as atividades.

Propor Educacdo Fisica escolar é também ofertar aos alunos algo apaixonante, que
seja capaz de transportad-los para novos mundos, novos saberes e sabores esportivos,
desportivos, de lazer, recreacdo e muitos outros contextos capazes de ofertar-lhes ndo so o
conhecimento das estruturas corporais, mas entender como este corpo se comunica em
sociedade, como ele se expressa e aborda toda a sua cultura corporal construida, durante a
evolucéo de todo um povo e como essa evolucdo reflete em sua vida cotidiana.

Viver praticas pedagdgicas da Educacdo Fisica é incluir a todos, conduzindo um
debate aprofundado sobre questdes referentes as identidades dos corpos, no tempo e no
espaco social, econdmico, cultural, esportivo, estético, histdrico e outros que compdem sua
pratica no decorrer do caminhar do individuo.

E buscar despertar, nestes corpos, O interesse de como se processa Seu
desenvolvimento fisiol6gico, anatdbmico, estrutural, a fim de proporcionar-lhes condicdes de
reflexdes e praticas que levem ao cuidado ligado ao seu bem-estar e de todo um grupo que se
mantém em sociedade.

Faz-se necessario que todos os conteudos ligados a préatica pedagdgica da educacédo
fisica possam ser explorados de forma técnica e, além disso, também, possam ser
compreendidos em sua evolugdo cultural do movimento. E essencial oferecer precedentes
suficientes, para que o aluno ou grupo de alunos possam entender como essas propostas séo
aplicadas, com quais finalidades, buscando atingir determinados objetivos, que irdo oferecer-
Ihes uma andlise ou entendimento de determinados fatos ali inseridos, porém pouco
explorados.

Portanto abordar a Educacdo Fisica, em uma determinada instituicdo educacional, é
explorar, apropriar-se, debater, refletir, praticar seu vasto universo, promovendo o
conhecimento pela cultura corporal.

De outro modo, a Filosofia, como &rea de conhecimento de real importancia, ira
complementar as duas anteriores mencionadas, promovendo condi¢fes necessarias ao
desenvolvimento do pensar, do debate, da reflexdo pessoal ou coletiva, da pratica cotidiana
observada com olhos criticos, oferecendo ao aluno novas possibilidades de aprendizado, de
crescimento, de desenvolvimento de um “Homem” melhor, ndo na forma individual,
direcionado a seus interesses proprios, mas na sua formacdo em um bem-estar coletivo,
agregando conhecimentos pessoais que, no decorrer da historia, serdo aplicados na sociedade

no qual esta inserido.
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E, sobretudo, oportunizar ao aluno uma viajem historica aos nossos antepassados,
conhecer e fazer conhecer todo o contexto filoséfico, produzido em outros momentos
historicos, politicos, econdmicos, sociais, culturais, possuindo ferramentas que viabilizem
aquele imenso arcabouco de conhecimento produzido ser transportado para situacdes atuais.

A Filosofia pode ser, quando bem debatida, construida de forma coletiva, estudada,
refletida, um excelente remédio para situacfes cotidianas, em que vivemos, em determinados
governos, quer sejam autoritarios ou ndo; é ter uma ampla visdo e aprofundados argumentos,
conceitos, conhecimentos a fim de que a construcdo do saber possam orientar um individuo
ou uma sociedade, para rumos que visem a uma nova formacéo cultural e educacional.

Sendo assim pode dizer que a pesquisa teve momentos de grande aprendizado, que se
iniciam com as concepcOes de cultura trazidas na obra de Mario Vargas Llosa, na qual se
pode comecar a compreender que Seu conceito, sua estrutura ndo € algo que possa ser
engessada pelo tempo historico, por fatores econémicos, sociais ou politicos, mesmo quando
uma classe especifica insiste em impor para outra suas formas de pensar e do fazer o mundo a
sua volta. Com isso acredito ser tdo complicado encontrar dentro dos documentos
educacionais, dos parametros e até mesmo da Base Nacional Curricular Comum,
componentes suficientemente capazes de enquadrar cultura nesta imensa vastiddo chamada
Brasil.

Outro aspecto refere-se aos documentos legais da Educacdo, que, embora de forma
singela, propdem a Formacdo Cultural que eu tanto buscava, porém pouco encontrei em seu
detalhamento, pois acredito que isso somente seja possivel em uma unidade micro social. No
entanto acredito, hoje, que nds docentes, os gestores, 0s alunos, os familiares e sociedade,
podemos, sim, fazer com que a educacdo traga transformacdes culturais significativas e com
ela possamos transformar muitas realidades cotidianas pertinentes.

E por fim dentro da proposta deste estudo tive o prazer de me deparar com autores
como Ana Mae Barbosa, Mario Vargas Llosa, Jocimar Daolio, Theodoro Adorno, bem como
outros, que nos dao embasamento, talvez iniciais, para fazermos das trés areas mencionadas
no comeco do trabalho, algo capaz de oferecer aos estudantes uma formagdo cultural nos
espacos escolares, que tenha preceitos pautados na quantidade, mas também na qualidade,
permitindo a estes além do pensar sobre as inUmeras possibilidades de cultura, a condi¢éo
necessaria para realizar transformagdes nestas culturas antes ja produzidas.

E mesmo que ainda alguns sujeitos possam olhar as trés areas do conhecimento,
abordadas neste trabalho com um olhar “insignificante”, para a proposta educacional, posso

afirmar que, elas podem acrescentar a Formacéo Cultural dos alunos, da Escola, das Familias
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e do contexto, no qual se encontram inseridas, sdo superiores ao simples fato avaliativo
presente em outros conteudos pedagdgicos.

Entretanto quando inicie esta jornada procurando responder a alguns questionamentos
educacionais, hipéteses, buscando determinados objetivos e, antes mesmo de dar inicio ao
processo de confeccdo do meu texto, tive que buscar dentro dos diversos trabalhos ja
realizados na proposta do mestrado em educacéo, algo que se assemelhasse ao meu
pensamento central. Algo que somente foi possivel identificar em apenas um trabalho
académico intitulado “Invertendo a cena: o cinema com vida na formacéo cultural docente”,
do autor José Sebastido de Andrade de Melo, no ano de 2019, algo a principio que me deixou
surpreso, pelo fato de especificar a questdo da formagdo cultural, como também, por somente
descobrir um Gnico texto com esta dinamica. Embora também tenha descobertos outras
producdes que tangenciam neste contexto, porém ndo de forma tdo especifica, mas que
perpassam por temas relacionados a determinados componentes culturais como artes, cinema
e outros.

Afinal justifica-se a producdo académica posta em questdo para que em um futuro
préximo, dentro dos ambientes educacionais, novas possibilidades de estudos e producgdes
possam a vir ocorrer, com o intuito de aprofundarmos em tais debates, com a propositura de
realizarmos transformacdes dentro dos espagos escolares.

Por ultimo confesso que encontrei mais do que isso: uma vida pessoal e profissional
em processo de transformacéo capaz de propor mudancas nédo s6 a si, mas a outras que por ela
cruzarem seu caminho. Enfim, se a capacidade de pensar, de ter consciéncia corporal e de
desenvolver a sensibilidade estética for util, as concepgdes de uma proposta de formacao
cultural, supostamente realizada através das Artes, da Educacdo Fisica e da Filosofia, minha
modesta pesquisa valeu a pena como ponto de partida para novas buscas e novas experiéncias

nas minhas préaticas pedagdgicas.
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